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হে দেশপ্রেমিক মহাপ্র1ণ 

আমার “গিরিশ” বক্তৃতাবলী এবং “নাট্যসাহিত্যে গিরিশ- 
৮” পাঠ করিয়! আপনি গভীর আনন্দ প্রকাশ করিয়াছিলেন | 
আপনার সেই অমায়িক সৌহস্ভপুর্ণ ব্যবহার কখনও ভুলিব না। 
কথাগ্রসঙ্গে স্বতঃপ্রবৃ্ত হইয়! আপনি আমাকে বলিয়াছিলেন 
যে, “দ্বিতীয় সংস্করণে গিরিশচন্দ্রের ভূমিকা আমি লিখিয়া দিব |” 
অকালে আপনার আকম্মিক দেহত্যাগে আমার সেই সৌভাগ্য 
লাভ হইল না! কি কলিকাতা বিখবিষ্ভালয়ে, কি অন্যান্য 
ক্ষেত্রে, কি কেন্দ্রীয় মন্ত্রিসভায়, কি লোকসভায়, কি রাহঠ্ীয় 
আন্দোলনে, কি সমগ্র জাতির সেবার যে নিষ্ষাম মহোজ্ৰবল 
আদর্শ আপনি রাখিয়। গিয়াছেন--দেশের ইতিহাসে তাহ 
ভারঙবাসীর হৃদয়ে চিরস্মরণীয় স্বর্ণাক্ষরে অঙ্কিত থাকিবে। 
আশ। করি দিবা-লেোক হইতে আপনার আনন্দোতফুল্প শুভ 
ৃষ্টিপাঁতে কৃতার্থ ও ধন্য হইব। ইতি-_- 

বিনীত 
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ভূর্মিকা 

খগারিশচ্” প্রকাশিত হইল। গিরিশর্ঠলকগা়ার রূপে 
কলিকাতা! খিখবিষ্ঠালয়ে ধারাবাহিক যে কয়েকটি বন্ধ আমি 
পাঠ করিয়াছিলাম আহাই এই পুস্তকে মুদ্রিত হইয়াঞ্ছে।। 
তজ্জন্য 'আমি কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ের .কর্তৃপক্ষকে এবং 
গিরিশ-স্মৃতি-সমিতিকে আমার আন্তরিক কুত্তা ও ধন্তাবাদ 
জ্ঞাপন করিতেছি | | 

* গিরিশচন্দ্র শুধু বাংল! সাহিত্যে ণহে, জগতের নাট্যসাহিষ্টযে 
যে অপূর্ব রত্ব দান করিয়া গিয়াছেন তাহ বিশ্লেষণ . করিয়। 
বুধাই্বার চেষ্টা করিয়াছি। আমার বিষয়টি ছিল, গিরিশচনজ 
ও নাটাকলায় তাহার চি্তবিকাশ (910181)01)81009, 15 
81170 800 481 )) নামটি অত্যন্ত দীর্ঘ হইয়া পড়ে বলিয়! 
₹ক্ষিপুভাবে শুধু “গিরিশচন্দ্র” নামেই মুদ্রিত হইল 


আমি যে স্ল পুম্তক-নিবন্ধাপি পাঠ করিয়া গিরিশ 


অভিভাষণ দিয়াছিপম বিস্ত/রিতশাবে এগুলির উল্লেখ কর! 
শিষ্্রয়োজন ; ওবে পাঠকদের জ্ঞাতার্থে এন্থশেষে একটি সংক্ষি 
শালিক! দিল/ম। গিরিশচন্দ্রকে যতটা বৃঝিয়াছি তাহা বুঝাইতে 
চেষ্ট| করিয়াছি; কতটা কৃতকার্য হইয়াছি তাহা স্ুধীবৃন্দের ও 
পাঠকগগের বিচার্ধ। |... 

বহুদিন গিরিশচন্ড্ের পবিত্রপঙ্জ লাভ করিয়া কঙত আলাপ- 
আলোঁচন] করিয়। জ্ঞানলাভ করিয়াছি। পে গব আলোচনা? 


খু 


ভূমিক! 


কিছু মর্ম ১৩৩২ সালের ও পরবর্তী কালের 'বঙ্গবাণী'তে গিরিশ- 
সৃতি” নামে ধারাবাহিক প্রবন্ধে প্রকাশিত হইয়াছিল। সম্প্রতি 
রসচক্রসাহিত্যসংসদ ঘার। এইগুলি “গিরিশচন্দ্র ও নাট/সাহিত্য" 
নামে মুড্রিত হইয়াছে । সম্ভবতঃ সেই *গিরিশ-স্মৃতিই” গিরিশ 
লেকচারার-নিয়োগ কমিটির নিকট আমাকে পরিচিত করিয়াছে । 
আমার মত নগণা বাক্তি যে এই স্থযোগে গিরিশচন্দ্র নিকট 
আমার অপরিশোধ্য খণ প্রকাশ করিতে পারিবে এই আশায়ই 
আমি উক্ত পদ গ্রহণ করিয়াছিলাম। 

গিরিশচন্দ্র আমাদের বাঙ্গালী জাতির গর্ব। নাট্যপাহিত্যে 
তাহার শাম আমরা নিঃসন্দেহে নিঃসঙ্কোচে জগতের সম্মুখে 
উচ্চারণ করিতে পারি। আমার দৃঢ় বিএস, অদুর ভবিষ্যতে 
এমন দিন আসিবে যখন জগতের সকল জাতি তাহার গ্রন্থাবলা 
শক্তি ও সমাদরের সহিত পাঠ করিবে। 
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দ্বিতীয় সংস্করণের নিবেদন 


প্রথম বক্তা না হইলেও আম|র গিরিশ লেক্চারের বক্তৃতাবলীই 
সর্ব/গ্রে কলিকাতা বিশবিষ্ভ।লয় কতৃক--গিরিশচচ্্' নামে 
প্রকাশিত হয়। বহুদিন পূর্বে প্রথম সংস্করণ নিঃশষিত হওয়ায় 
কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের অনুমতিক্রমে দ্বিতীয় সংস্করণ প্রক1শিত 
হইল| প্রথম সংস্করণের ভূমিকাও সংক্ষিপ্ত করা হইয়াছে । 
১৩৪৮ সালে “বনশ্রী” পত্রিকায় আশ্বিন মাসে “বঙ্নিমচন্্র ও 
গিরিশচন্দ্র” সম্বন্ধে যে প্রবন্গ লিখিয়াছিলাম অনেকের অনুরে!ধে 
উহা! “পরিশিষ্ট” রূপে দ্বিতীয় সংস্বরণে সংযুক্ত করিলাম । 
কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ের বঙলগভাষা-বিভাগে সর্বপ্রথম 
প্রধান আসনে যিনি আমীন ছিলেন, রামতনু লাহিড়ী প্রথম 
অধ্যাপক, বঙ্গভ|ষ। ও সাহিতা প্রভৃতি ইংরাজী ও বাংল 
ভাষায় বহু গ্রন্থ রচন] করিয়। যিনি বাংল! ভাষাকে সমৃদ্ধিশাণী 
করিয়াছেন, প্রাচীন বাংলার গৌরবোজ্জ্বল সংস্কৃতি ও পুরাতন 
হস্তলিখিত পু'থিসমুহ সংগ্রহপূর্বক বাংলার অতীত ঈতিহ|সে 
নবালোক সম্পাত করিয়া--সািতো এক নুতন পথ যিনি 
নিদশ করিয়া গিয়াছেন, বাংল! ভাষার শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক ও 
সমালোচক, বৈষ্ণব সাহিত্যের নান! তথ্যপর্ণ গবেষণায়ও সিদ্ধহস্ত, 
প্রাচীন বাংল! ভাষার সর্বজনমানা এতিহাসিক সেই দেখবিআত 
্ব্গীয় রায় বাহাদুর ডাঁঃ দীনেশচন্দ্র সেন (ডি, লিট) স্বয়ং 
এবং নুপ্রাসিত্ধ স|ছিত্যিক ও সলেখক নাট্য সাহিত্যে প্রগাঢ় 


দবিততীগন সংস্করণের নিবেদন 


১ পথ্চিত গিরিশচন্দের পরমাত্ীয় ভ্রাতা ও বছু বর্ষের সঙ্গী ভূতপুঃ 
কলিকাতা] বিশবিদ্যালগনের গিরিশ 'লেক্চারার স্বর্গীয় ' দেবেঙ্ানা 
.. বত মহাশয় আমার “গিরিখচল্দ” পাঠ করিয়। ম্বভঃগ্রবৃতত ভাবে 
. কলিকাতা! বিগবিদ্যালয়কে যে অগ্রিম পাঠাইয়াছিলেন তাহ 
পঠক-পাঠিকাগণের অবগতির জখব মুত হইল । 

ইংরাজী সাঙ্গ দৈনিক পর “]0)৩ ম7৩৪-]0108”-এর হৃষোগ 
সম্পাদক শ্র্ছেয শ্রীতুত স্তরেশচন্। দাশ মহাশয়ের উদ্যোগে ও 
মনহ্রহে এই ছ্িভীয় সংস্কবণ প্রকাশিত তইল। ঝাস্তবিক এই 
দি ব্যলে আমীর পক্ষে ইহ! সাপ্যাতীন্চ বাপাব। ইঙার জন্য 
উহাকে এবং 01818] 11702 ৫ 2010018910৭ 70556 
1110180 কোম্পানার কঃগক্ষগণকে আমার আন্থরিক খনাব। 

জানাইতেচি। ইতি 
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গিরিশচন্দ্রের পূর্বে বাখলায় সংস্কৃতির ধার! 


গিরিশচন্দ্র খন বাংলাদেশে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন তখন 
বাংলার জাতীয় জীবন ঘোর পরিবর্তনের মধ্য দিয়! চলিতেছিল। 
কি ধর্মে, কি রাষ্টুক্ষেত্রেে কি সামাজিক 
ব্যাপারে, কি সাহিত্যে, সকল দিকে পুরাতনের 
জীর্ণায়তনগুলি ভাঙ্গিয়া নব নব হর্মারাজির ভিত্তি-স্থাপন 
হইতেছিল, সর্বপ্রকারে প্রাচীনতার জীর্ণ-কঞ্চল ফেলিয়া দিয়া 
নুতন মানুষ গড়িবার চেষ্টা চলিতেছিল। এই যুগ-_রপান্তরের 
যুগ, বিদ্রোহের যুগ, নৃতন-পুরাতনের দম্-কলহের যুগ। 

বাংলার জাতীয় জীবনে উনবিংশ শতাব্দী সত্যই এক গৌরব- 
ময় ইতিহাস। ইহার পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় লিখিত রহিয়াছে বাঙ্গালীর 
বিজয়-পথে নব নব অভিযান। এই নব 
যুগের নবীন প্রভাতে প্রাচ্য-প্রতীচ্যের সংঘাত- 
সময়ে যে বাঙ্গালী রামমোহন প্রতিভার দীণ্ত- 
তিলক ললাটে পরিয়] দীড়াইয়াছিলেন-_-তাহার দীপ্তি শুধু 
বাংলাদেশেই সীমাবদ্ধ ছিল না,তিনি আধুনিক যুগে বিশ্বজনীন 


নুতন-পুরাতনের ছন্দ 


মানবজাতির বিশাল- 
তর ক্ষেত্রে রামমোহন 


২. গিরিশ 


মিলন-্পতাকা স্বন্ধে লইয়। মানবজাতির বিশালতর ক্ষেত্রে সর্ব- 
প্রথমে সভ্যতা ও সংস্কৃতির এক অভিনব নবারুণরেখা সম্পাত 
করিয়াছিলেন। তীহার বাণীতে ছিল অধৈতবাদের ব্রনহ্মজ্ঞান, 
সাধনায় ছিল তন্ত্রোন্ত ব্রন্মোপাসনা, কণ্টে ছিল বৈরাগ্যের গান, 
বাহুতে ছিল প্রচণ্ড কর্মের তেজ, নয়নে ছিল সুক্ষাৃষ্টির অগ্নিকণ! 
এবং কার্ধে ছিল সংস্কারকের রুদ্র-বহ্ি। পলাশী-যুদ্ধের পর 
বিজয়ী ব্রিটিশ জাতি শুধু তাহাদের অগণ্য পণ্যতরী, সর্বগ্রাসী 
বাণিজ্য-শক্তি এবং অজেয় সামরিক বল লইয়া এখানে উপস্থিত 
হন নাই--তীহাদের পশ্চাতে ছিল উদীয়মান বিজিগীষু বিরাটু 
সভ্যতার আকাঙ্ক্ষা এবং নানা বৈচিত্র্যময় অফুরন্ত ভ্্ান- 
সম্পদের বিজয়-বৈজয়ন্তী। এই অপরিচিত নূতন সভ্যতা ও 
চিত্তোৎকষের সহিত ভারতের প্রাচীন সভ্যতার ও চিন্তা- 
ধারার প্রথম সংঘাত ঘটে বাংলাদেশে। 
খালাদেশে সর্দ এই সংঘাতে বাংলার বৈশিষ্ট্য-_-অপূর্ 
প্রথম প্রাচ্য-প্রতীচোর 
চা অবিনাঁশী প্রাণশক্তি ফুটিয়া উঠে। তাহার 
ফলে উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার নব নব 
উন্মেষশালিনী প্রতিভার দিগন্তবিস্তৃত রশ্মিসমুহ চারিদিকে 
ছড়াইয়া পড়ে। গিরিশচন্দ্র .সেই প্রতিভাচক্রের এক প্রখর 
অত্যুজ্বল দীপ্তিময়ী প্রভা । 
গিরিশচন্দ্র যে' যুগের সৃষ্টি তাহ! ভালো করিয়া আলোচন৷ 
| ন1 করিলে গিরিশচন্দ্রকে ঠিক বুঝিতে পারা 
যাইবে না। যে কোনও দেশে, যে কোনও 
প্রতিভাশালী কবি, দার্শনিক, সংস্কারক 
এবং ধর্মাচার্ধ মহামনীধীর উদ্ভব হউক ন! 
কেন, তাহা সৃষ্টি-রাজ্যের আকস্মিক ঘটনা নয়--তাহার 


গ্রতিভাশালী পুরুষের 
আবির্ভাব আকন্মিক 
খটন! নয় 


গিরিশচন্দের পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধারা ৩ 


মূলে আছে দেশের ও জাতির শাশখত চিন্তাধারা, প্রাচীন ও 
নবীনের সংগ্রাম, জীবনের অবাধ গতি, স্বাধীনতার বিকাশচেষ্টা 
এবং সমস্টির অন্তগৃটি অলৌকিক অদ্ভুত সাধনা । নিরন্র সুনীল 
গগনে মেঘ-বিদ্যতের লীল! প্রকৃতির আচম্িত দৈব ঘটন! নয়, 
রৌদ্র মাটি জল বায়ু আকাশ যেমন ধীরে ধীরে সেই অবস্থার 
আয়োজন ও সংযোজন করে, সংশ্লেষ ও বিশ্লেষ করে, বিসম্কুল 
ও বিশৃঙ্খল করে, ঠিক তেমনভাবে অতীত-বর্তমানের মিলন- 
ঘন্বে নব নব জ্ঞানের মাপকাঠিতে পারিপার্থিক ঘটনার 
সুত্রগুলি মানবের অন্তরে বিপ্লবের জাল বুনিষ্া- থাকে। এইরূপ 
বিপ্লবের প্রবল তাড়নে অগ্নিগর্ভ ১বিদ্রোহের' সত্ঘর্ষে নানা 
ক্ষেত্রে নানা আকারে বিরাট প্রতিভা ও অসামান্ঠ ধীশক্তির 
অদ্ভুত বিকান্ঠ, হয়। প্ররপ্তীচ্যেরতসংস্পর্শে আসিয়। বাংলাদেশে 
ও :বাঙ্গাল্টার উপর প্রতীচ্যের সংস্কৃতি ও ভাবরাশি উনবিংশ 
শতাব্দীতে ক্লিরূপ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল .তাহার সমাক্‌ 
আলোচনা না করিলে নাট্যকার গিরিশচন্দ্রকে বুঝা যাইবে না) 
তাহার মনন-ধার! ও তীহার নাট্যকলার নৈপুণ্যের পরিমাণ 
কর যাইবে না এবং তীহার নানা বৈচিত্র্যময়ী প্রতিভার গতি 
লক্ষ্য কর! যাইবে না। 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্তে বাংলাদেশে আমরা গ্রীষটশক্তির 
অভ্যুদয়, তাহার প্রচার ও প্রভাব দেখিতে পাই। প্রকৃত 
চিলারিত প্রস্তাবে বাংলাদেশে গ্রীষ্টীয় যুগের আরম্ত হয় 
ভা গা উনবিংশ শতান্দীর বন্ুপুর্বে। বিগত ১৬৩৪ 
২ ,আ্ীষটাবধে ব্যবসায়-বাণিজা চাঁলাইতে যখন 
ইংরাজ রর দিল্লীর বাদশাহের অনুমতি লইয়। বাংলাদেশে 


আসেন, তখন এদেশে ইউরোপীয় সভ্যতার বা ইংরাজী শিক্ষার 


৪ গিরিশচন্দ্র 


বিস্তার করিবার কল্পন! তাহাদের ছিল ন|। থ্রীষটধর্মের পতাকা 
লইয়! সমগ্র বাংলাদেশকে খ্রীষধর্মে দীক্ষিত করিতেও তাহার! 
আসেন নাই ।--তীহার আসিয়াছিলেন বাণিজ্যের পণ্যসস্তার 
লইয়া বাংলাদেশের ন্বর্ণভাণ্ারের ভার লাঘব করিতে এবং 
প্রতিযোগিতায় এখান হইতে পর্ত,গীজ, দিনেমার, ফরাসী, 
ওলন্দাজ ও জার্মান প্রভৃতি অন্যান্য ইউরোপীয় জাতিদিগকে 
অপসারিত ব৷ প্রতিরোধ করিয়া একাধিপত্য স্থাপন করিতে 
দৈবও ইংরাজ জাতির অনুকূলে ছিল। 

ইউরোপীয় জাতির আগমনের সঙ্গে এদেশে খ্রীষ্ধর্মের 
আবির্ভাব। পাশ্চাত্য দেশ হইতে জলপথে সর্বপ্রথমে 
আসিয়াছিলি ফিরিঙী পর্ত,গীজ--ধর্ম- 
প্রচারে জন্য নহে-রাজ্য ও বাণিজ্য- 
বিস্তারের অভিলাষে। খ্রীষ্টধর্মের সর্ব. 
বরেণ্য আচার গ্রীষ্জজগতের অসীম শক্তিশালী জগদগুরু পোপ 
পঞ্চম নিকোলাস পত্তগালাধিপতি পঞ্চম এল্ফন্সোকে প্রাচ্য- 
দেশে আধিপত্য বিস্তার করিতে আদেশ করেন। এই আদেশ 
ও অনুমতিবলে পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে শ্রীষ্তীয় ১৪৯৮ অব্ধে 
আগফটমাসে বিশ্ববিশ্রুত পর্ত,গীজ ভাস্কোডিগামা৷ ভারতোপকূলে 
কালিকট নগরে সর্বপ্রথমে পদার্পণ করেন। পরে বাণিজ্য- 
ব্পদেশে পর্ত,গীজ বণিকের! অর্থলালসায় ভারতে আসিতে 
লাগিলেন। ধীরে ধীরে তাহার! গোয়া প্রভৃতি দেশে হুর্গ- 
নির্মাণ করিয়া রাজ্য স্থাপন করিলেন । 
১৫৩০ খ্রীষ্টাব্বের কিছু আগেই হউক বা 
পরেই হউক, পত্গীজ বণিকের৷ জাহাজে 
করিয়৷ বাংলার স্থপ্রসিদ্ধ সপ্তগ্রাম বন্দরে ব্যবসায় করিতে 


পর্তগীজের আগমন 
ও ইউরোগীয় খবীষ্টধর্ম 


সপ্তগ্ররষ বন্দরে পর্ত- 
গীজের ব্যৰসায় 


গিরিশচন্দ্রের পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধার। ৫ 


আদিতেন। বড় বড় জাহাজ ভাগীরথীর অগভীর জলে চালাইতে 
স্থুবিধা হুইত ন।, তাই মুচিখোলায় নোঙ্গর ফেলিয়! ছোট ছোট 
ডিঙ্গ| নৌকা বোঝাই করিয়া সপ্তগ্রাম বন্দরে পাঠাইতেন। এই 
সময়ে শিবপুরের নিকটবর্তী বেতড়াগ্রামে 
হাট বসিত। সেখানে কলিকাত৷ গোবিন্দ- 
পুরবাসী শেঠ-বসাকেরা পর্তগীজ বণিক্দের 


সহিত বাণিজ্য-সুত্রে আবদ্ধ হইল। জপ্তগ্রামের পতনের সঙ্গে 
সঙ্গে শেঠের! স্তৃতানুটা গ্রামে হাট বসাইল। ১৫৩৭ খ্রীষ্টাবে 
শের শ! বঙ্গ আক্রমণ করিলে গৌড়াধিপতি মামুন গোয়ার 
পর্তুগীজ রাজশক্তির সাহাধ্যপ্রার্থী হইলেন। নয়খানি রণতরী 
লইয়া! বাংলাদেশে পর্ত,গীজ সেনাদের প্রথম আবির্ভাব । 
গোয়ার শাসনকর্তা সান্প্রিয়, শেঠেদের সহিত কারবার-সংক্রাস্ত 
কথাবার্ত। বলিয়! হুগলীতে উপনিবেশ স্থাপন ও একটি কুঠি 
নির্মাণ করিয়া গেলেন। খ্রীষ্টান জাতির উপনিবেশে গির্ডা 
ও পাদরী চাই--তাই পর্ত,গীজ ট্যাভারেজ সাহেব মোগল 
বাদশাহের দরবার করিয়া ভুগলীতে সহর-নির্মণ, গির্জা" 
প্রতিষ্ঠ। ও শ্রীষ্টধর্ম-প্রচারের অনুমতি লইয়া আদিলেন। এই 
ভাবে বৈষ্ণব যুগের প্রারস্তেই শ্রীষধধ্ম-প্রচারের সূত্রপাত হয়। 
কিন্কু তখন বাংলায় ঘোরতর রাষ্টুবিপ্লব 
একদিকে পাঠান রাজত্বের অবসান 
এবং মোগল রাজত্বের আধিপত্য স্থাপন, 
অপরদিকে পর্তগীজ বণিক্দের অর্থলোলুপতা, উৎ্পীড়ন ও মগ 
দহ্যর নৃশংস অত্যাচার। আরাকান রাজ্যের প্রজাসংখ্যা 
বৃদ্ধি করিবার জন্য বাংলার গ্রাম-নগর লুণ্টন করিয়া পর্তগীজেরা 
অর্থলোভে বাংলার হাজার হাজার নরনারীকে অঙচ্ছিদ্র-পুৰক 


গোবিন্দপুরে শেঠ" 
বসাকের! 


বাংলার পর্ত-গীজ ও 
মগের অত্যাচার 


৬ গিরিশচচ্ছর 


রজ্জুবদ্ধ ও শৃঙ্খলিত করিয়া, পশুর মত দুইটি অন্নজল ছড়াইয়া 
দিয়, জাহাজে জাহাজে মগরাজো চালান দিয়াছে । পর্তগীজেরা 
প্ুীদ আমলে রোমীয় উদারপন্থী সম্প্রদায়ভুক্ত। যোড়শ 
প্রীচৈতন্ত ও কৃ্ধানদ শতাব্দী রোমীয় উদারপন্থী ধর্মের পতনকাল, 
আগমবাগীশ কারণ তণুকালে গ্রী্ীয় প্রতিবাদী সম্প্রদায়ের 
ংস্থাপক মার্টিন লুথারের আবির্ভাব হইয়াছে । বাংলাদেশে তখন 
শ্রীচৈতন্ত অবতার্ণ হইয়াছেন এবং তাহার প্রবর্তিত বৈষব ধর্মের 
প্রেমবন্তা তরতর বেগে পুর্ণ জোয়ারে বহিতেছে। আবার আগম- 
বাগীশ কৃষ্ণানন্দের প্রভাবে সে সময়ে তান্ত্রিকেরাও বলবান্‌। কিন্তু 
বাংলাতে হিন্দুধর্মের বিরোধী তখন দুইটি 
বৈদেশিক শক্তিমান ধর্মসন্প্রদায় বিছ্বমান। 
একটি রাঁজবলে বলীয়ান ইসলামধর্ম--অপরটি 
প্রচণ্ড বীর্যশালী-_-বিজাতীয় বণিক্-পযিচাঁলিত হ্রীষটধর্ম। এই 
ছুই শক্তি দেবদেবীপুজক হিন্দুধ্মকে বিনাশ করিতে উদ্ভত। 
এই দুর্দিনে গ্রীষটান ও ইস্লাম ধর্মের আক্রমণ হইতে বাঙ্গালী 
জাতিকে রক্ষা করিয়াছে বাংলার সাহিত্য- বৈষ্ণব পদাবলী, 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ, কাশীদাসী মহাভারত আর মঙ্গলগীতি । 
বাংলার সাহিত্য তথা বাংলার ধর্ম সে যুগে 
বাংলার৮ বৈশিষ্ট্াকে বাঁচাইয়া৷ রাখিয়াছে। 
পরাধীনতার শৃঙ্খলে, অরাজকতার রৌদ্র তাগুবে, পর্ত,গীজ 
ও মগদস্থ্যর অলৌকিক বীভগুস অত্যাচারে বাঙ্গালী জাতি 
কোথায় থাকিত, বাঙ্গালীর ধর্ম কর্ম প্রাণ কোথায় থাকিত-- 
যদি না বাংলার ধর্মসাহিত্য তাহ! রক্ষা করিত? যখন সমগ্রজাতির 
সামাজিক, নৈতিক, আধ্যাত্মিক ও রাষ্ট্রনৈতিক দুর্বলতা চরম 
সীক্ায় উঠিয়াছিল, তখন করুণস্বরে করুণরসে বাংলার পদ্ঠসাহিত্য 


বাংলায় ইস্লাম ও 
খীষ্টধর্ম 


বাংলার ধর্মসাহিত্য 


গিরিশচন্দ্র পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধারা ৭ 


জাতিকে পক্ষপুট বিস্তার করিয়৷ সমস্ত আঘাত-সংঘাত হইতে 
রক্ষা! করিয়! জাতীয় প্রাণম্বরূপ জাতীয় ভাবরসকে বক্ষে ধরিয়া" 
ছিল। ধ্বংসের পথ হইতে করল বহ্ির কবল হইতে সমগ্র 
্তাতিকে কে বাঁচাইয়াছে? জাতির রুদ্ধ ক্রন্দন-_ মর্মবেদনা 
প্রকাশ পাইয়াছ্িল নান! রসে নান! ভাবে তাহাকে অবলম্বন 
করিয়া যিনি অসহায়ের সহায়, নিরাশার আশা--জীবন-মরণের 
একমাত্র লক্ষ্য । বিশ্বের মর্মবেদনার পরিপূর্ণ 
পচেত্-প্রধতিত বিগ্রহ অপাধিব প্রেমমুঠি শ্রীচৈতন্য অপার 
করুণরসাশ্রিত প্রেমধ্ম 
বাংলার প্রাণশড্িকে করুণায়. করুণরসের উৎস খুলিয়া দিয়া- 
রক্ষা করিয়াছে ছিলেন। সেই ভাব-বিহ্বল করুণ-রসপুরিত 
করুণহ্বর--জগতে মানুষের মর্মতন্ত্রীতে যাহ! 
আঘাত দেয়__যাহ! অন্তর মানুষকে জাগাইয়া দেয়__- 
বাংলার প্রাণ-ধর্মকে রক্ষা করিয়াছে। বল, বীর্য, অত্যাচার, 
উত্পীড়ন, প্রলোভন বা আদর জাতিকে পথভ্রষ্ট করিতে 
পারে নাই। 
পর্ত,গীজপ্রভাব নিশ্রভ হইলেও আজও আছে তাহার 
গৌরব চিহ্ৃ__ব্যাণ্ডেল গির্জা, মঠ প্রভৃতি স্থাপত্য-কীত্ি ৷ 
পর্তগীজেরা! এতদেশীয় স্্রীলোকদিগের সহিত 
বিবাহবন্ধনে আবদ্ধ হইয়া ফিরিশী জাতির 
সৃষ্টি করিয়াছে । পাশ্চাত্য দেশজাত নানা" 
বিধ ফল, ফুল, সজী ও তরক্লারি দিয় ইহারা আমাদের বাংল। 
উদ্ভানের শোভা ও শহ্য বাড়াইয়াছে। ফিরিজী খোঁপায় অস্তঃপুর- 
বাষিনীদের প্রসাধনে ইহাদের প্রভাব দূ হয়। বাংলার চলিত 
ভাষ৷ প্রায় শতাবধি শব্দ-সম্পদে ভূষিত হইয়াছে । বর্তমানকালে 
বাংলা গঞ্ভ-সাহিত্যের সর্ধপ্রাচীন .নিদর্শন--“কৃপার শাস্ডুর 


বাঙ্গলায় পর্তগীজ 
সংস্কৃতির প্রভার 


৮ গিরিশচ্ 


অর্থভেদ” ও *জ্যোতিষ গণনা” রহিয়াছে । কত হিন্দুকে শ্রীষ্টান 
করিয়া ইহারা ধর্মান্তর ও নামান্তর ঘটাইয়াছে। 
পর্তৃুগীজদের পরে ইংরাজ আসিয়াছিলেন সপ্তদশ শতাববীতে-_ 
প্রায় শত বসর পরে । তার দশ বগুসর পরে আসেন ফরাসী, 
তারপর ওলন্দাজ, দ্রিনেমার ও জার্মান । 
ইংরাজ তাহার প্রধান কুঠি রাখিলেন স্থৃতানুটা 
ও গোবিন্দপুরে, ওলন্দাজ প্রথম বরাহনগরে পরে চু'চুড়ায়, ফরাসী 
চন্দননগরে, জার্মান অস্টেগ্ড কোম্পানী চন্দননগরের অপর পারে 
পচ মাইল দুরে বাঁকিপুরে ব বাঁকিবাজারে এবং দিনেমারের! 
শ্ীরামপুরে। আলীবর্দী খ! জার্মানদের কুটচক্র দেখিয়া বিরক্ত 
হইয়াছিলেন-ত্রিশ বৎসর পরে ইহাদের বাংলাদেশ ত্যাগ 
করিতে হইল। কিন্তু অট্টিয়ার সহযোগে বেলজিয়ামের রাজা 
মূলতঃ অস্টেগ্ড কোম্পানীকে গঠন করিয়াছিলেন। ঘটনাক্রমে 
রাজনৈতিক পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ইহাও বিলুপ্ত হইয়াছিল। 
সপ্তদশ এবং অস্টাদশ শতাব্দীতে ইউরোপীয় জাতি কুণঠ্ঠি- 
নির্মাণ, ছুর্গ-নির্মাণ এবং সুবিধা ও স্থযোগ বুঝিয়া ভারতের রা 
বিপ্রবে যোগদান ও আধিপত্য বিস্তারের 
নিও রি প্রচেষ্টায় ব্যস্ত ছিল। নিজেদের প্রয়োজন- 
ঠা তারের মত গির্জা-প্রতিষ্ঠা করিত ও পাদরী 
চট রাখিত। ধর্মপ্রচারের বিশেষ কোন চেষ্টাও 
ছিল না। পলাশী-যুদ্ধের পর লর্ড ক্লাইভ 
্বী্তীয় প্রতিবাদী সম্প্রদায়তুক্ত জার্মান পাদরী কার্নাগ্ারকে 
মালাবার হইতে আহ্বান করেন। মালাবার হইতে আসিয়। 
তিনি দিনাজপুরে দেশীয় শ্রীষ্টান বালকদের জন্য একট ক্ষুত্র 
বিস্ভালয় প্রতিষ্ঠা করেন। তিনি নিজে প্রাচ্যভাষা জানিতেন না। 


ইংরাজের আগমন 


গিরিশচন্দ্র পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধার! ৯ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্তে বাংলাদেশে সঙ্ঘবন্ধভাবে গ্রীইধর্ম- 
প্রচার, শিক্ষা-বিস্তার, বাংল! গগ্সাহিত্যের নৃতন গঠন এবং 
নূতন রাষ্্রীয় রীতির উত্তব.হয়। বিলাত হইতে উইলিয়াম 
কেরী শ্রীষধর্ম প্রচার করিতে কৃতসংকষ্পা 
হইয়া জন টমাস সাহেবের পরামর্শে ১৭৯৩ 
তীষ্টাব্ষের ১১ই নভেম্বর কলিকাতায় পদার্পণ 
করেন। এই সময়ে ইফ্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানীর কর্মচারিষুন্দ 
পাদরীদিগকে স্ুনজরে দেখিতেন না; এমন কি, বড়লাট 
সাহেব কোম্পানীর পরিচাঙগকবর্গের নিকট ১৭৯৫ হ্বীষ্টাব্দে 
লিখিয়াছিলেন, “0৮0 019780090 হা) 039065], 2৮ 
90096 95081610109, 819 7006 ০01 7981090680915 01)87:90- 
6979. কেরী সাহেব বিনা বাধায় কলিকাতা নগরে অবতরণ 
করিলেও প্রচার-কেন্দ্র স্থাপন করিবার কোন স্থযোগ দেখিলেন 
না। এলার্টন সাহেব তখন মালদহে নীলকুঠি খুলিয়াছেন এবং 
মালদহে একটি সামান্য বিষ্ভালয়ও স্থাপন করিয়াছেন। কেরী 
সাহেব তথায় গিয়া! মালদহের ত্রিশ মাইল দুরে মদনাবতী গ্রামে 
নীলকুঠির কারখানায় চাকুরি গ্রহণ করিয়া বাস করিতে 
লাগিলেন। এইখানে তিনি রামরাম বস্থুর নিকট বাংলা ও 
সংস্কৃত শিখিলেন এবং বাংল! ভাষায় বাইবেল গ্রন্থ অনুবাদ 
করিতে প্রবৃস্ত হইলেন। কিন্তু মুদ্রাধনত্রের আয়োজন করিতে না 
পারিলে ইহ মুদ্রিত হইবে কিরূপে ! কেরী সাহেব কলিকাতায় 
একটি কাষ্ঠনিমিত মুদ্রাযনত্র বিক্রয়েরও বিজ্ঞাপন দেখিতে 
পাইলেন। অবিলম্বে তিনি কলিকাতায় গিয়৷ নগদ চারি শর্ত 
টাকায় উহ কিনিয়া মদনাবতীতে লইয়। আসিলেন। এদিকে 


উদ্ত বিদ্যায় শিক্ষিত লোকাভাবে তাহ! অচল হুইয়। পড়িয়া 
২ 


স্ীরামপুরে ্বীষ্টধ্ম 
প্রচার-কেন্ত্র 
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রহিল। তিনি বিলাতে তাহার বন্ধুবর্গকে জানাইলেন। তত" 
কালে অর্থাৎ ১৭৯৯ ত্রীষ্টান্দে কেরী সাহেব যে নীলকুঠির 
কারখানায় কাজ করিতেছিলেন, তাহার অবস্থা শোচনীয় 
হইয়! ধীড়াইল। কেরী সাহেব নিজেই একটি ক্ষুত্রে নীলকুঠি 
স্থাপন করিতে প্রয়াসী হইলেন। ঠিক এই লময়ে বিলাত হইতে 
ংবাদ আসিল--তীাহার সাহায্যার্থে একদল পাদরী বাংলাদেশে 
আগমন করিতেছেন। কিছু দিন পরে একটি মাফিণ জাহাজে 
সস্ত্রীক জোন্ুয়! মার্শমান, সুদক্ষ মুদ্রাযন্ত্রবি্ভাভিজ্ঞ সংবাদপত্ত্র- 
সম্পাদক ওয়ার্ড সাহেব এবং ডেনিয়েল ব্রান্সডেন ও উইলিয়াম 
গ্রান্ট আসিলেন, কিন্তু তাহারা! কলিকাতায় অবতরণ না করিয়া 
শ্রীরামপুরে গেলেন; কারণ তীহার! শুনিয়াছিলেন কোম্পানী 
সরকার কলিকাতায় পাদরীদের ধর্ম প্রচার করিতে দিতে নারাজ 
এবং পাদরী হিসাবে তথায় বাস করাও বিশেষ আয়াসসাধ্য। 
কিন্তু দিনেমারদের রাজধানী ্ীরামপুরে সে সব প্রতিবন্ধকত। 
কিছুই ছিল ন1। ইংরাজ সরকারের বিতাড়িত অনেক পাদরী 
তথায় আশ্রয় পাইয়া বাস করিতেছিলেন। বিশেষ শ্রীরামপুর 
তখন ঘনসন্লিবিষ্ট বসতি, কলিকাতার সন্নিকট এবং সমৃদ্ধিশালী । 
ইহার আশে-পাশে ইউরোপীয় জাতিসমুহের কুগ্ঠী ও বসতি। 
তখন চন্দননগরে ফরাসীদের, শ্রীরামপুরে দিনেমারদের, হুগলীতে 
ইংরাজদের, চুঁচুড়ায় ওলন্দাজদের এবং ব্যাণ্ডেলে পর্তুণীজদের 
কুঠি। প্রায় তিন মাস পরে ফেরী সাহেব মদনাবতী ত্যাগ 
করিয়। শ্রীরামপুরে তাহার নবাগত সহযোগীদের সহিত মিলিত 
হুইলেন। 

কেরী সাহেব দ্বিগুণ উৎসাহে খ্রীষ্টধর্ম ও শিক্ষা-গ্রচারের 
ব্যবস্থা করিতে লাগিলেন। তখন এদিকে সুনিপুণ রাজ নীতিজ্ঞ 


গিরিশচন্দ্রের পূ্ধে বাংলার সংস্কৃতির ধারা ১১ 


বড়লাট লর্ড ওয়েলেস্লী কোম্পানী সরকারের ইংরাজ রাজ- 
কর্মচারীরা রাজকার্ষে অকর্মণ্য বলিয়া 

ইংজাজ রাজকর্ষচারী- বিবরণীতে লিপিবদ্ধ করিলেন। শুধু 

দের মধ্যে সরকারের 

িক্ষা-প্রচারের চেষ্টা অকর্মণ্য বলিয়া তিনি ক্ষান্ত হইলেন না_ 
সিভিলিয়ান কর্মচারী কিরূপ সুদক্ষ হওয়া 

আবশ্যক তাহাও স্পষ্টভাবে লিখিয়া দিলেন। তীহার মনোভাব 

নিঙ্গো্ধৃত মন্তব্যে প্রকাশ পাইবে £-- 

5910)9 01511 ১০০59068 0: 019 007701181) 1088 [10018 
00100108107 087) 100 10116097109 00258106790 ৪৪ (06 
8091068 018 00100161019] 90109) ) 009 81৩ 1 
2০৮ 606 10110196619 250 00913 ০0৫6 ৪ 70০076109] 
90561101) ; 0১97 170596 200া 09 ৮165790. 11) 179৮ 
080)9,0167 তা161) 9 79066209, 0০০ 6০ 61061 000)11181 
7০8৮ 6০0 61061. 298] 09001086101), 71861 900198, 
009 01801101176 01 01911 909008,01010১ 01767 17810169801 
1109, 00917 10081070675 800 171018,19 ৪101710 (109191019 
709 90 0106:90. 8150 1860818,660 ৪৪ ৮০ 6368/01181),..8, 
8৪000019176 001981)01)09706 199৮৬99% 61)61: 
00911508,6101)8 80. 618617 006198. 

এই মন্তব্যের শেষে তিনি ঘোষণা করিলেন,__“কোম্পানীর 
জুনিয়র সিভিল সার্ডেন্টদের প্রকৃষ্টতর শিক্ষা দিবার জন্য 
বাংলার ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ স্থাপিত হইল।” ইহার প্রায় 
মাসখানেক পূর্বে শ্রীরামপুর কলেজ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। 
বাংল! ভাষার প্রচার ও আধুনিক গগ্যের গঠন-ধারা প্রবতিত 
হুইল--ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ এবং প্রীরামপুরের থ্রীঘীয় গ্রচার 
কেন্দ্র হইতে। 
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এই ফোর্ট উইলিয়!ম কলেজ স্থাপিত হইলে প্রথমে হিন্দী 
এবং আরবী্ফারসী শিক্ষার বাবস্থা হয়--তাহার অধ্যক্ষ হইলেন 
জন্‌ গিলক্রাইস্ট। কেরী সাহেবের বাংল। 

দি বাইবেল মুদ্রিত হইয়া প্রকাশিত হইলে লর্ড 
ওয়েলেস্লী উহার প্রতিষ্ঠিত ফোর্ট উইলিয়াম 

কলেজে বাংলা ও সংস্কৃত বিভাগে তাহাকে অধ্যক্ষ মনোনীত 
করিলেন। কেরী সাহেব তাহার মুন্সী রামরাঁম বন্্, তাহার 
পণ্ডিত মৃত্যুঞ্জয় বিষ্ভালঙ্কার এবং তীহার অন্যান্ত পণ্ডিত ও 
শিক্ষকদিগকে তাহার সহকারিরূপে নিযুক্ত করিলেন। সরকার 
বাহাদুর দেখিলেন, যদিও মুসলমানদের রাজত্বকালে আরবী- 
ফারসী ও হিন্দুস্থানী বাংলার সম্ত্ান্ত ভদ্রলোকদের মধ্যে এবং 
কাছারি আদালত প্রভৃতি স্থানে প্রচলিত ছিল তথাপি বাংলার 
অধিকাংশ অধিবাসী, আবধালবৃদ্ধ নরনারী, বাংল ভাষাতেই 
কথাবার্তা বলে, আমোদ-আহলাদ বা রস-কৌতুক করে, সঙ্গীত 
রচন। ও শ্রবণ করে, বাঁংলাতেই গান গায় এবং কেহ কেহ 
বাংল! ভাষায় গ্রস্থাদি পাঠ ও অনুশীলন করে। সুতরাং 
বাংলার জন-সাধারণের সহিত মিশিতে গেলে বাংল! ভাষা 
শিক্ষা করা! অপরিহার্য। এদিকে কেরী সাহেব দেখিলেন, 
বাংলা ভাষা শিক্ষার সহজ সরল চলিত বাংলা ভাষার ভিতর 
প্রয়োজন ও বাংলাকে দিয়। স্বীষ্টধর্মের তত্বগুলি প্রচার না করিলে 
ইংরাজী সাহিতোর বাঙ্গালী হীফধর্মের উচ্চ আদর্শ বুঝিতে 
রূপ গঠন'চষ্ট: পারিবে না, এবং পাশ্চাত্য চিন্তাধারার 
সহিত পরিচিত ন]1 হইলে বাঙ্গালীর ্রীষ্টধর্মের প্রতি অনুরাগ 
জঙ্মিবে না। তাই ইংরাজী জ্ঞান-বিজ্ঞানের আদর্শে বাংল! 
সাহিত্যের গঠন ও প্রচার করিতে তিনি প্রয়াসী হইলেন। তা 


গিরিশচন্দ্র পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধার! ১৩ 


ছাড়া কলেজেয় ছাত্র বলিতে ছিল ইংরাজ সিভিলিয়ানের দল 
তাহাদের বোধ-সৌক্ধার্থ পাশ্চাত্তা সাহিত্যের আদর্শানুযায়ী বাংলা 
গ্রন্থ রচিত হওয়ারও প্রয়োজন ছিল | তিনি রামজয় তর্কালঙ্কার, 
রাধানাথ তর্কবাচস্পতি, রামরাম বন, গোলোকচন্দ্র শর্মা ও 
চগ্ডীচরণ মুন্দী প্রভৃতিকে বাংলায় উক্ত ধরনের গ্রস্থরচনাস্ব 
নিয়োজিত ও উৎসাহিত করিলেন । কেরী নিজেও এই বিশ্বয়ে 
উদ্দাসীন ছিলেন না। ফোর্ট উইলিয়াম কলেজে যে দ্বাদশ জন 
অধ্যাপক কেরী সাহেবের সহকারী ও সহযোগী ভাবে কাজ 
করিতেছিলেন প্রকৃত পক্ষে কেরী সাহেবের নির্দেশমত ও তাহার 
প্রেরণায় আধুনিক বাংলা সাহিত্যের তীহারাই গঠনকর্তা | 

এই ফোর্ট উইলিয়াম কলেজে রাঞ্জা রামমোহন যাতাম়াত 
করিয়! অধ্যাপকদের কাহারও কাহারও সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচন্ন 
নিবন্ধন সখ্যসুত্রে আবদ্ধ হন। ইহাদের মধ্যে রামরাম বন্থুর নাম 
সর্বতোভাবে উল্লেখযোগ্য । মহামতি কেরী 
বলিয়াছেন যে, রামরাম বন্গু ষোড়শবধষে 
উপনীত হইবার পূর্বেই আরবী-ফারসী ও 
ংস্কৃত ভাষায় স্থুপপ্ডিত ছিলেন, এবং তীহার মত বিগ্ভানুরাগী 
পণ্ডিত তিনি আর দেখেন নাই। রামমোহন রামরাম বন্থুর 
নিকট আরবী-ফারসী ও সংস্কত প্রভৃতি আলোচনা করিব! 
শিক্ষালাভ করিয়াছেন বলিয়া অনুমিত হয়। কেহ কেহ বলেন ধে 
রামমোহনের পরামর্শে রামরাম বনু “প্রতাপাদিত্য-চরিত” লেখেন 
এবং তগুকালে “জ্ঞানোদয়* নামে একটি ক্ষুদ্র পুস্তিকা! প্রকাশ 
করিয়৷ তিনি প্রচলিত হিন্দুধ্মকে আক্রমণ করেন । পদ্চ্ছন্দে 
তিনি শ্রীষ্টচরিত্র কাব্যও রচনা করিরাছিলেন। ১৮০২ গ্রীষ্টাব্ডে 
রামরাম বন্ু পলিপিমালার*্র প্রান্স্তে লিখিয়াছিলেন যে, পৃত্ি- 


রামরাম বছ ও রাম- 
মোহন 
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শ্থিতিপ্রলয়ফর্ত। জ্ঞানদ সিদ্ধিদাঁত! পরব্রঙ্ষের উদ্দেশ্যে নত হইয়! 
প্রণাম ও প্রার্থনা করা যাইতেছে” কাহারও কাহারও 
ভ্রান্ত ধারণ! আছে যে, রামমোহনের দ্বারা অনুপ্রাণিত হইয়! 
রামরাম বনু পরব্রন্ষের বন্দন। করিয়াছেন । রামমোহনের প্রথম 
গ্রন্থ “তুহৃফাত-উল্-মুবাহিদ্দিন” ফারসীতে ১৮০৪ হীষ্টাবে 
প্রকাশিত হয় এবং উহা! রামরাম বস্থর প্রত্যক্ষ শিক্ষা ও 
প্রভাবের ফল। রামমোহনের পুর্বে তিনিই শ্রীষ্টান না হইয়া 
বাংলাতে খ্রীষ্ঠীয় ভজনসঙ্গীত রচনায় ও প্রচার কার্ষে পাদরীদের 
দক্ষিণ হস্ত ছিলেন। পাশ্চাত্য সংস্কতিকে সানন্দে বরণ 
করিলেও তিনি পরব্রন্দের উপাসনাই প্রচার করিতেন । রাম- 
মোহন এই বিষয়ে তাহার শিষ্য । ধর্মমতে তাহার উদার দৃষ্টি 
ছিল বলিয়াই তিনি রামমোহনের পূর্বে ্রীসাহিত্য বাংলায় 
রচনা করেন। ১৮১৫ গ্রীষ্টাব্দের পূর্বে রামমোহনের কোনও 
বাংলা রচনা প্রকাশিত হয় নাই। খুব সম্ভব এই ফোট 
উইলিয়াম কলেজে সিভিলিয়ান ও অধ্যাপকদের সংক্রবে 
আসায় রামমোহনের বিগ্ভালাভ, মিত্রসংগ্রহ এবং ভবিষ্যতে 
অর্থোপার্জনের সুচন! হইয়াছিল। 
যাহা হউক, উনবিংশ শতাব্দার প্রথম পনের বৎসর ফোর 
উইলিয়াম কলেজে বাংল! ভাষায় নানা বিষয়ক গ্রন্থ মুদ্রিত 
হইয়া প্রকাশিত হয়। তন্মধ্যে উল্লেখযোগ্য রামরাম বস্তুর 
প্রতাপাদিতা-্চরিত ও লিপিমালা, কেরী 


ফোট উইলিয়াম সাহেবের কথোপকথন, বাংলা ঝাকরণ ও 
কলেজে ইংরাজ ও ইতি ৪ 
বাঙ্গালী পণিতদের হতিহাসমালা, গোলোকনাথ শর্মার হিতো- 


বাংলা গ্স্থ-রচনা পদেশ, তারিণীচরণ মিত্রের ঈশপের গল্প, 
চগ্ডীচরণ মুন্সীর তোতা ইতিহাস, রাজীবলোচনের কৃষ্ণচন্দর- 


গিরিশচন্দ্ের পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধার ১৫ 


চরিত, মৃত্যুপ্রয় বিষ্ভালস্কারের রাজাবলী, হিতোপদেশ ও প্রবোধ- 
চন্দ্রিকা এবং হরপ্রপাদ রায়ের পুরুষ-পরীক্ষা। কলেজের 
ছাত্রদের মধ্যে মিঃ হেন্রী সার্জেন্ট, মহাকবি ভাঞ্জিলের 
“ইনিয়াদ্‌” চারিখণ্ড এবং মিঃ মন্কটন সেক্সুপীয়র-রচিত 
“টেম্পেস্ট” বাংলা ভাষায় অনুবাদ করিয়! প্রকাশ করেন। এই 
ফোট উইলিয়াম কলেজের বাধিক অধিবেশনে স্বয়ং বড়লাট, 
কলেজ কাউন্দিলের সভাপতি ও সদস্তেরা, কলেজের কর্মচারী ও 
অধ্যাপকমণ্ডলী, শিক্ষক ও ছাত্রবৃন্দ, সহরের সমুদয় সন্্ান্ত 
ইউরোপীয় এবং ভারতবাসিগণ সমবেত হইতেন। এই সকল 
গণ্যমান্য ব্যক্তিদের সম্মুখে ছাত্রদের ভিতর 
বিরত? একটি বিষয়বস্তু লইয়া বাংলা ব৷ অপর প্রাচ্য 
টা? ভাষায় বক্তা ও আলোচন1 হইত এবং 
মহামতি কেরী সেই তর্ক-প্রতিযোগিতায় 
মধ্যপ্ের কাজ করিতেন। এমন কি, মাঠিন ও টড. প্রভৃতির ন্যায় 
মনস্বী রাজপুরুষের! উক্ত কলেজের ছাত্র-হিসাবে বাংল! ভাষায় 
বন্তৃতা করিতেন । 
শ্রীরামপুর ্রীষ্টপ্রচারকেন্দ্রও এই বিষয়ে উদাসীন রহিলেন ন|। 
মুদ্র।যন্ত্রস্থাপন, গ্রন্থ-প্রকাশ, সংবাদপত্র-প্রচার এবং নানাস্থানে 
কলেজ ও বিষ্ভালয়ের প্রতিষ্ঠা সে যুগে 
ভি ইহাদের অপুর্ব কীতি। হাহাদের চেষ্টায় বাংল 
রি ভাষার সম্পদ ও শ্রীবৃদ্ধি হইয়াছিল, 
ইহারা সাধারণের ভিতর নান! বিষয়ক জ্ঞান, 
ও সর্ববিধ তথ্য সহ বাংল! গ্রন্থ প্রভৃতি রচনা! এবং প্রচার করিয়। 
বাঙ্গালীর চিত্তে জ্ঞানার্জনের একটা আগ্রহ ও আকাঙক্ষা জাগাইয়া 
দ্বিয়াছিলেন। কেরী, মার্শমান প্রভৃতি শ্রীরামপুরের পাদরীরা 
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জাতি-ধর্ম-বর্ণ-নিবিচারে জ্ঞ[ন-প্রচারে ও শিক্ষা-বিষ্তারে ব্রতী 
হইয়াছিলেন। বাস্তবিক সেই সময়ে মহাত্মা! বেরীর নেতৃত্বে, 
ইংরাজ রাজপুরুষদের পৃষ্ঠপোষকতায় এবং বাংলার পণ্চিতমগ্ডলীর 
সাহায্যে বাং] গপ্ঠসাহিত্যের রূপান্তর ঘটে । 
রামমোহন ১৮১৫ গ্রীষ্টাব্দে চাকুরি-জীবন ত্যাগ করিয়া 
কঙ্গিকাতায় আসিয়া বাস করিতে লাগিলেন। এই সময়ে 
ত্রাহার রচনা-প্রভাবে ফিরিঙগী-বাংল।-সাহিতোর গতি ভিন্নমুখী 
হইল। তিনি সর্বপ্রথমে সহজ বাংলাভাষায় ভারতের শাশ্বত 
রামমোহনের বাংল! চিন্তাধারার সঙ্গে বাংলার জনসাধারণের 
সাহিত্য ক্ষেত্রে আবি পরিচয় করাইয়া দিলেন-__বাংল৷ গস্ভসাহিতো 
ওজর শা" ও ভাষায়। বাঙ্গালীর চিত্তে একট! আত্মসন্থিত 
জাগাইলেন--তীহার প্রকাশিত বেদান্ত গ্রন্থ 
রচনায়। তিনি ১৮১৬ শ্রীষ্টাবে শাঙ্করভাব্য-সম্বলিত ব্রহ্গসুত্র, 
বেদাস্তসার, সামবেদীয় কেনোপনিষদ্‌. শুর্ল-যভুর্বেদীয় ঈশো- 
পনিষদ্‌, কৃষ্ণ-যজুর্বেদীয় কঠোপনিষদ্‌, এবং অধর্ববেদোক্ত মণ্ু.ক 
ও মাণ্ডক্যোপনিষদের অনুবাদ বাংলা ভাষায় প্রকাশ করিয়া 
প্রচণ্ড আন্দোলন তুলিলেন। দিকে দিকে একটা সাড়৷ পড়িয়! 
গেল। যে বাংলাদেশে সপ্তদশ শতাবীতে অৈতসিদ্ধি-প্রণেতা 
দ্বিতীয় শঙ্কর তুল্য মধুসূদন সরস্বতী আবিভূতি 
মধুহ্দদ সঙ্ষতী, হইয়াছিলেন__-যখন দ্বৈত ও বিশিষ্টাদ্বৈত- 
রা হকি বাদীদের সম্মিলিত শক্তি নিয়োজিত হইয়া- 
ছিল অছৈত-বেদান্তের বিরুদ্ধে_-যখন বিপক্ষ 
পক্ষের কুট দার্শনিক তর্কযুদ্ধে তাৎকালীন সমগ্র ভারতের শাঙ্কর- 
বেদান্তবাদীরা নিশ্রুভ, হীনতেজ ও অ্িয়মাণ হইতেছিলেন--সেই 
সময়ে বাঙ্গালী ফরিদপুর কোটালীপাড়াজাত দণ্ডি-সন্গ্যাসী মধুসুদন 
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তাহার “অদ্ৈতসিদ্ধি” প্রকাশ করিয়া অদ্বৈতবাদের বিজয়দুন্দুভি 
নিনাদ করিয়াছিলেন। সেই অপূর্বপ্রতিভাশালী মধুসুদনকে 
স্ময়ণ করিয়া আজও ভারতের পণ্ডিত-সমাজ নতমস্তকে শ্রন্ধাপুর্ণ 
হৃদয়ে বলিয়া থাকেন __ 


“মুধুসুদনসরস্বত্যাঃ পারং বেত্তি সরস্বতী । 
পারং বেত্তি সরম্বত্যাঃ মধুসুদ নসরম্বতী ॥৮ 


এই সপ্তদশ শতাব্দীতেই মধুসুদন-শিষ্য বাঙ্গালী বলভন্্র 
“অদৈতসিদ্ধি-ব্যাখ্যা” ও পসিদ্ধিসিদ্ধান্ত” গ্রন্থ রচনা করিয়! 
দার্শনিক জগতকে স্তস্তিত করিয়াছিলেন--আবার সপ্তদশ 
শতাব্দীর শেষভাগেই হউক বা অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রারস্ট্েই হউক, 
যে বাংলার ব্রহ্মানন্দ সরস্বতী “বুহচ্চন্দ্রিক”» “ল ঘুচন্দ্রিকা” ও 
“সুত্রমুক্তাবলী” রচনা করিয়া সকলের হৃদয়ে যুগপণু বিস্ময় ও 
শ্রন্ধীর উদ্রেক করিয়াছেন, সেই বাংলারই রামমোহন 
উনবিংশ শতাব্দীতে বেদান্তগ্রন্থ বাংল। ভাষায় অনুবাদ করিয়! 
জাতীয় আতআসংবিৎ জাগাইতে সমর্থ হইয়াছেন। রামমোহন 
শাস্ুগ্রন্থ ভাষায় প্রকাশ ও অনুবাদ করিয়া বাংল। ভাষাকে 
তেজঃসম্পন্ন করিয়াছেন ও বাঙ্গালীর স্বাধীন চিন্তা! উদ্মেষের 
স্থযোগ দিয়াছিলেন। লেই দিন বাংলার পগ্চিত-মগুডলী বাংলা- 
ভাষার গৌরব বুঝিতে পারিলেন এবং বাংল! ভাষায় বিচার 
করিতে অগ্রসর হইলেন। আধুনিক কৃতবিদ্যদের মত কোন কোন 
প্রাজ্ঞ প্রশ্ন করিয়াছিলেন, “তোমার এই নূতন শান্ত কোথ! 
হইতে আনিয়াছ ?” তাহাদের উত্তরে রামমোহন তীব্র ভ'সনার 
স্বরে বলিয়াছিলেন, “বেদের যে সকল ভাষাবিবরণ আমর! 


করিয়াছি তাহা গৃহমধ্যে লুক্কায়িত করিয়! রাখিয়াছি এমত নহে, 
ঙ 
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তাহার তূরি পুস্তক অন্যত্র প্রচলিত আছে এবং বেদাস্ত-ভাত্ত ও 
বার্তিকাদি পুস্তকসকলও এই নগরেই মহানুভব ব্রাহ্মণ পণ্ডিতদের 
টিনিয্র্রিন নিকটে এবং রাজগৃহে আছে, অতএব 
নান্নান আমাদের কৃত ভাষাঁবিবরণের কোনও 
রামষোহদের নূতন একপ্থানে অসমর্থ তাহার প্রমাণ করিবার 
প্রচার নহে সমর্থ হইলে দর্শাইয়। এরূপ যদি লিখিতেন 
তৰে হানি ছিল না নতুবা অজ্ঞান ব্যতিরেক দ্বেষ ও পৈশূম্যতার 
বাক্যে কে বিশ্বাস করিয়। শাস্ত্রে শ্রদ্ধা ও স্বীয় পরমার্থ লোপ 
করিবেক। এ যথার্থ বটে যে বেদার্থ ব্যাখ্যা করিবার যোগ্য 
আমর! নহি যেহেতু শ্রুতির বিশেষবেত্! মন্বাদি খষির। হয়েন। 
কিন্তু এ সকল খষির ও ভাষ্ুকারের ব্যাথ্যানুসারে আমরা প্রণব 
গায়ত্রী ও উপনিষদাদ্ির বেদের বিবরণ করিয়াছি এবং 
করিতেছি; প্মৃতি ও ভাহ্য গ্রন্থ সবত্র প্রাপ্ত হয় এবং পরস্পর 
এঁকা করিয়া এ সফল শুদ্ধাশুদ্ধ বিবেচনা করিবার যোগ্যতা 
জ্ঞানবান্‌ মাত্রেরই আছে।” 
রামমোহন দেখিলেন যে এই দেশে পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞান 
প্রচার আবশ্যক । তিনি বাংলা ও সংস্কৃতের সহিত ইংরাজী 
সাহিত্যকে মুখ্যভাবে শিক্ষ/ দিবার আন্দোলন 
বাংলায় ইংরাজী শিক্ষা করিলেন । ইতিপূর্বে ইংরাজী ভাষা লোকে 
আলোলন কার্ষোপলক্ষে, ইংরাজ রাজপুরুষ ও বণিক্‌" 
দের সহিত কথোপকথন চালাইবার জন্য, এবং কখনও কখনও 
সখের নিমিত্ত শিক্ষা করিত। ইংরাজী ভাষা ও শব্দ কি ভাবে 
এদেশে প্রচার হয় তাহার বেশ একটি কৌতুককর ঘটন! 
লিপিবদ্ধ আছে। সপ্তদশ শতাব্দীর শেষভাগে একখান! 
ইংরাজী মানোয়ারী জাহাজ ভাগীরথী-বক্ষে বর্তমান গার্ডেন 


গিরিশচন্দ্রের পূর্বে বাংলার সংস্কৃতির ধারা ১৯ 


রিচের নিকট পৌঁছে। জাহাজের কাণ্তেন বাঙ্গালী ধনী ব্যবসায়ী 
শেঠ-বসাকদের সমীপে একজন “দোভাষীয়া” চাহিয়! পাঠান। 
করমগ্ডল ও মালাবার উপকূলে যদিও তখন এই শব্দটি প্রচলিত 
ছিল কিন্তু বাংলাদেশে ইহার আদৌ চলন ছিল না। অনেক 
পরামর্শের পর স্থির হইল যে কাণ্তেন সাহেব ধোবা চাহিয়া 
পাঠাইয়াছেন। তখন তীহাঁর! উত্তম উত্তম পন্ক কদলীর কাদি ও 
অন্যান্য ফল মিষ্টান্না্দি উপঢৌকন সহ তাহাদের ধোবাকে উক্ত 
কাণ্তেন সাহেবের নিকট পাঠাইয়! দিলেন। রজকপুঙ্গবও নির্ভীক 
চিত্তে জাহাজে উঠিয়। মানোয়ারী গোর! কাগ্ডেনের সম্মুখীন 
হইল। আকার ইঙ্গিতে সে তাহার মনোভাব জানাই এবং 
কাণ্ডেন সাহেবও তাহাকে পুরস্কৃত করিলেন। তঙ্গবধি সে 
জাহাজে যাতায়াত করিতে করিতে কতকগুলি ইংরাজী শব্দ 
শিখিয়! ফেলিল। ইহার আবার অনেক শিহ্য প্রশিষ্য জুটিল। 
ভাষায় বুতপত্তি না থাকায় এই সব ইংরাজী-নবিশ বাঙ্গালীরা 
বাংল শব্ষের ইংরাজী প্রতিশব্দ জান! থাকিলে তাহ] উচ্চারণ 
করিয়া আকারে ইঙ্গিতে অজভলী দ্বার! বুঝাইয়। দিত। ইংরাজী 
শবদসম্পদের মধ্যে তাহাদের পাজি ছিল “59৪+, “০, ও 
£ড6শ্ডে ০11. 
১৭৭৩ খ্রীষ্টাব্দে যখন স্থুগ্রীম কোর্ট প্রতিচিত হয়, তখন 
সন্তরাম্ত বাঙ্গালীদের ইংরাজী ভাষা শিখিবার জন্য বাস্তবিক আগ্রহ 
জন্মিল। ইংরাজী জানা থাকিলে রাজ- 
ইংরাজী শিক্ষায় পুরুষদের সহিত কথোপকথন, পত্র-ব্যবহার, 
বাঙ্গালীর প্রথম আগ্রহ মেলামেশ| এবং চাকুরী গ্রহণের সুবিধা; 
এই সব প্রলোভনে ও স্বার্থে ভদ্র বাঙ্গালী প্রথমে ইংরাজী 
শিখিতে উদ্ভম করিতে লাগিল। 


২০ গিরিশচজ্জ 

কিন্তু তখন ইংরাজী শিখিবার বিষ্ভালয়ের অভাব। ইংঘাজ 
বণিকেরা তখন প্রাজাস্থাপন ও ধনসঞ্চয়ে ব্যস্ত, স্ৃতরাং সেদিকে 
কোম্পানী সরকারের আদৌ দৃষ্টিপাত করিবার সময় ছিল না। 
যে কয়জন কলিকাতাবাসী বাঙ্গালী ব্যবসায়-বাণিজ্যোপলক্ষে 
ইংরাজের সংশ্রবে আসিতেন, তীহার1 সামান্থ ইংরাজী ভাষ। 
শিখিতে পারিয়াছিলেন। তীহাদের মধ্যে কেহ কেহ স্বদেশ- 
বাসীকে ইংরাজী শিখাইয়। দু-পয়সা রোজগার করিতেন। 
[00098  10501)07. প্রণীত ০9106111716 73০০ এবং 
€901)00] 11986০7% তাহার! পড়াইতেন। বাঙ্গালী ছাত্রদের স্মরণ 
রাখিবার জন্য তাহার! বাংল! ও ইংরাজী শব্দ প্রতিশব দিয়! 
ছড়া বাঁধিয়।৷ দিতেন । 

তাহাদের দেখাদেখি দেশী ফিরিক্গী ইউরেশীয়ানেরা কেহ 
কেহ শিক্ষকতা করিতে আরম্ভ করিলেন। তীহারা জমীদার, 

অর্থশালী ও সন্ত্রাম্ত বাঙ্গালীদের বাড়ীতে গিয়! 
ফিরিঙ্ী শিক্ষক ও শিক্ষা দিতে লাগিলেন। ক্রমশঃ মধ্যবিত্ত 
ফিরিঙ্গী-পাঠশালা 
গৃহস্থ ভদ্রলোকেরাও তাহাদের গুহে গিয়। 

ইংরাজী শিখিয়। আমিত। এইরূপে তখন ফিরিলী শিক্ষকদের 
গৃহগুলি ক্ষুদ্র বিচ্ভালয় বা ইংরাজী পাঠশালায় পরিণত হইল । 
তাহার! পূর্বোক্ত “5310911106 8০০৮৮ ও 430100০] 1188667 
ব্যতীত «“4181)21) [167)65 [010 667681177097)68* পড়াইতেন | 
এই পাঠ্যগুলি যিনি সমাপ্ত করিতে পারিতেন--সেকালে তিনিই 
ইংরাজী ভাষায় একজন অদ্বিতীয় পণ্ডিত বলিয়া! গণ্য হইতেন। 

র/ধাবাজারের ঘড়ি-বিক্রেতা ডেভিড হেয়ার আহেব ও 
রামমোহন বাংলা দেশে ছংরাঁজী উচ্চশিক্ষা প্রচলনের জন্য ব্যস্ত 
হইলেন। এই উদেশ্টে বিগ্ভালয়-গঁহ নির্মাণ করিবার জন্য 
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রামমোহন মহামতি কেরী সাহেবকে একখণ্ড জমি দিতে 
চাহিয়াছিলেন। কিন্তু ইহা-কার্ষে পরিণত 
ডেভিও হেয়ার ও হয়নাই। অবশেষে রামমোহন হিন্দু বালক- 
রামমোহনের ইংরাজী 
শিক্ষা প্রচারের উঠ্োগ দের জন্য শু'ড়িপাড়ায় একটি অবৈতনিক 
বি্ভালয় প্রতিষ্ঠা করিলেন। ছুইজন শিক্ষকের 
অধীনে প্রায় দুইশত ছাত্র নিয়মিত ভাবে অধায়ন করিত । 
মাসিক দশটাক!1 বেতনে গোলোক মিন্ত্রী নাপিত প্রধান শিক্ষক, 
এবং তাহার সহকারী ছিলেন মাসিক আট টাক। বেতনে দেব- 
নারায়ণ দত্ত নামে জনৈক কায়স্থ ভদ্রলোক । যে সব মেধাবী 
বুদ্ধিমান বালক উক্ত বিষ্ভালয়ে পাঠ সমাপ্ত করিত, রামমোহন 
তাহাদের জন্য তাহার বাসভবনের সংলগ্ন উদ্ভানে একটি ইংরাজী 
বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন। তিনি মনক্রফট সাহেবকে 
মাসিক একশত টাকা বেতনে উক্ত বিষ্ভালয়ের প্রধান শিক্ষক 
নিযুক্ত করেন । তথাকার পাঠা ছিল সংস্কৃত, ইংরাজী ও ভূগোল। 
কুশাগ্রবুদ্ধি রামমোহন বুঝিলেন, বাংলা দেশে তাহার আদর্শমতে 
শিক্ষা দিতে গেলে বিস্তর অর্থের প্রয়োজন-_-তাহার একার 
সামধ্যে কুলাইবে না। তিনি এই বিষয় লইয়! তাহার ইংরাজ 
ও বাঙ্গালী বন্ধুদের সহিত আলোচনা ও পরামর্শ করিতে 
লাগিলেন। অবশেষে স্থির হইল যে স্থগ্রীম কোটের চিফ, 
জষ্টিস্‌ সার হাইড ঈস্টের গৃহে এই উদ্দেশ্যে একটি সভা 
আহত হইলে তীহাদের আশ। ফলবতী হইতে পারে । রামমোহন 
উক্ত সাহেবের নিফট গিয়! তীহাদের প্রস্তাবটি জ্ঞাপন করিয়। 
তাহার গৃহে একটি সভা আহ্বান করিতে সবিনয় অনুরোধ ও 
প্রার্থন! জানাইলেন। সাহেব ততুত্তরে বলিলেন যে ব্যক্তিগত 
ভাবে তিনি এই কার্ষে উত্সাহ দিতে পারেন, কিন্তু সরকারী 


২২. গিরিশচন্দ্র 


উচ্চ রাজকর্মচারী হিসাবে তিনি ইহাতে যোগদান করিতে 
পারেন না, এবং সরকার বাহাদুরের বিনা অনুমতিতে এতছুদদেশ্যে 
কোনও সভা! আহ্বান করিতে পারেন না । 


৫ কর তবে যদি এই নগরের হিন্দু জনসাধারণ 
গৃহে সভা নিজেদের ব্যয়ে ও আয়ত্তে এইরূপ বি্ঠালয় 


চালাইতে চাহেন তবে বোধ হয় সরকার 
বাহাদুরের কোন আপত্তি থাকিবে না। এই বিষয়ে কাহাদের 
আগ্রহ আছে এবং কাহাদিগকে আহবান করিতে হইবে জস্ট 
সাহছের তীহাদের নামের তালিকা চাহিলেন। রামমোহন 
পূর্বেই একটি তালিক! প্রস্তুত করিয়া লইয়৷ গিয়াছিলেন। 
ঈস্ট সাহেব চাহিবামাত্রই তিনি উহাতাহাফে দিলেন। যাহা 
হউক, ঈস্ট সাহেব বড়লাট বাহাছ্বরকে রামমোহনের প্রস্তাব 
ও তাহার সহিত কথোপকথনের মর্ম জানাইলেন। বড়লাট 
বাহাদুর তাহার পারিষদবর্গের সহিত মন্ত্রণা করিয়! বলিয়া 
পাঠাইলেন যে ঈস্ট সাহেব যে ভাবে প্রস্তাব করিয়াছেন অর্থাৎ 
প্রস্তাবিত বিদ্যালয়টি হিন্দু জনসাধারণের অর্থবায়ে ও আয়ত্তে 
পরিচালিত হইলে সরকার বাহাদুরের কোনও আপত্তি নাই। 
ঈস্ট সাহেব অনায়াসে সভা আহ্বান করিতে পারেন । যথাসময়ে 
উক্ত সাহেবের গৃহে সভা আহুত হইল, একা রামমোহন ব্যতীত 
কলিকাতা সহরের সমুদয় গণ্যমান্য সন্ত্ান্ত হিন্দুগণ তথায় সমবেত 
হইলেন। সকলেই এইরূপ উচ্চ বিদ্ালয় প্রতিষ্ঠ। করিতে আগ্রহ 
প্রকাশ করিলেন, কিন্তু সভায় যখন রামমোহনের নিকট হইতে 
টাদা লইবার প্রস্তাব উত্থাপিত হইল তখন অনেকের আপত্তি 
হইল। কারণ তিনি হিন্দু হইয়া হিন্দুধর্ম ও সমাজকে প্রকাশ্যে 
আক্রমণ করেন। তদানীন্তন হিন্দুসমাজ রামমোহনের সংস্কার- 


গিরিশচন্দ্র পুর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধারা ২৩ 


চেষ্টার রুদ্র তেজ সহা করিতে পারেন ন! জানিয়াই তিনি সভায় 
অনুপস্থিত ছিলেন। পাছে তাহার নাম সংযুক্ত হইলে এই প্রচেষ্টা! 
বিফল হয় তাই তিনি সমুদয় আয়োজন করিয়াও অন্তরঃলে 
রহিলেন। যিনি প্রকৃত প্রস্তাবে পাশ্চাত্য 
শিক্ষা প্রবর্তনের মুল, ধাহার ক্ষরধারতুল্য 
তীক্ষু বুদ্ধি, সুন্সন-্দৃষ্টি ও জাতির কল্যাণ-কামন। 
এই বিদ্ভালয়ের ভিত্তি, যিনি সেই দুর্দিনে প্রতীচ্যনজ্ঞান-সম্পদ্‌ ও 
ংস্কৃতিকে সাদরে আহ্বান করিলেন--যিনি হিন্দু মহাবিষ্ভালয়ের 
অধ্টা--তাহাকে দুরে দর্শকরূপে থাকিতে হইল, ইহা অপেক্ষা 
অদৃষ্টের আর কি পরিহাস হইতে পারে? যাহা হউক, কলিকাতা 
শহরের সন্ত্রান্ত শিক্ষানুরাগী হিন্দু ও পাশ্চাত্য শিক্ষা! প্রচারা- 
কাওক্সী ডেভিড হেয়ার ও সার হাইড ইষ্ট প্রমুখ ইউরোপীয় 
গণের সমবেত চেষ্টায় হিন্দু বি্ভালয় ১৮১৭ শ্রীষ্টা্ধে প্রতিষ্ঠিত 
হইল। পরে সাধারণ শিক্ষা! কমিটির কর্মসচিব হোরেস 
হেমান উইলসনের চেষ্টায় ১৮২৩ খ্রীষ্টাব্দে ইহা কলেজে 
পরিণত হইয়াছিল। হিন্দু বিদ্ধালয়-গৃহ প্রথমে চিশুপুরে এবং 
পরে ডেভিড হেয়ারের চেষ্টায় সংস্কৃত কলেজের সরকারী জমিতে 
স্থাপিত হয়। 
হিন্দুবিদ্ভলয়ে যুগান্তর উপস্থিত হইল-_যখন কাণ্তেন রিচার্ড- 
সন এবং বিংশতিব্ষ-বয়স্ক অসাধারণ প্রতিভা” 
ইংরেজী শিক্ষা শালী সৃকবি ও সৃপণ্ডিত ইউরেশিয়ান যুবক 
লজ রে হেনরী লুই ভিভিয়ান ডিরোজিও অধ্যাপনার 
উচলত ও বিদ্রোহ কার্ধে বৃত হইলেন। এই কলেজে ততকালে 
পাঠ্যপুস্তক নিদিষ্ট ছিল রবাটসনের ইতিহাস, 
হিউম-গিবনের পুস্তকাবলী, আডাম স্মিথ ও জেরেমি বেস্থামের 


রামষোহদ ও গোড়া 
হিন্দুমমাজ 
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অর্থনীতি-বিষয়ক গ্রস্থাদিঃ লক, বার্কলি, ডুগান্ড-স্টুয়াটের দার্শনিক 
রচনানিচয় এবং স্কট, বার্ণস, পোপ, ড্রাইডেন, মিন্টন ও 
সেক্সপীয়রের কাব্য ও নাটকাবলী। রিচার্ডদনের অদ্ভুত অধ্যাপনা 
নৈপুণো তরুণ ছাত্রদের হৃদয়ে জাগিয়! উঠিল পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
বিরাট কল্পনার অপুর্ব সৌন্দর্যচ্ছবি, এবং তেজংপুর্ণ জীবন্ত 
ভাষার স্থললিত বঙ্কার। অসাধারণ ধীশক্তিসম্পন্ন চিন্তাশীল 
ডিরোজিওর যুক্তিবাদে তরুণ ছাত্রদের হৃদয়ে জন্মিল অশৃঙ্খলিত 
স্বাধীন চিন্তা ;_-যাহার পরিণাম--ধর্ম, শান ও সমাজ প্রভৃতির 
প্রতি একট| অবভ্ঞ! ও অশ্রদ্ধা। যুক্তিবাদী ডিরোজিও তাহার 
যুক্তিবলে ঈশ্বরের অস্তিত্ব সম্বন্ধেও সন্দেহ করিতেন। তাহার 
অনুরক্ত ছাত্রমগুলীর হৃদয়েও সংশয়বাদ 
তরণ হৃদয়ে যুকিবাদে গভীরভাবে অঙ্কিত হইল । তীহারা মনে মনে 
ধর শা ও সমাজের বিচার করিতে লাগিলেন, “আমাদের 
প্রতি অবজ্ঞ! ও অশ্রদ্ধ! 
অশিক্ষিত পিতামাতার মত কেন দেবদেবীর 
অস্তিত্বে বিশ্বাস করিব? তাহাদের অস্তিত্বের প্রমাণ কি? 
শান্্পুরাণাদি যে অজ্ঞ, দেশবাসীদের ভুলাইবার জন্য স্বার্থান্বেষী 
লোভী হিন্দু পুরোহিতকুলের স্বকপোল'কল্লিত উপন্যাস নয়-_ 
তাহার প্রমাণ কি? পুরোহিতকুলের শান্জ্রবিধি কেন মানিয়া 
চলিব? নিজেদের রুচিমত পাঁন-ভোজন করিব না কেন? 
আমাদের মত যাহাদের জ্ঞানচক্ষু উম্মীলিত হয় নাই সেই বর্বর 
যুগের প্রাচীন শান্সরচকগণের বিধিনিষেধ কেন মানিব?” 
ছাত্রদের এই সন্দেহাগ্রিতে ডিরোজিও হবিঃ প্রদান 
করিলেন । 
তাহার অধ্যাপনাকালে পাঠগৃহ শিক্ষক ও ছাত্রদিগের 
স্বাধীন বিচার-বিতর্কের পীঠস্থানে পরিণত হইত। তাহার 
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অধ্যাপনাকৌশলে ছাত্রের শুধু পাঠ শ্থৃতিপটে রাখিত না কিংবা 
রাশি রাশি জ্ঞানের বোঝা স্বন্ধে বহিয়। 
চলিত না অথবা পরের সিদ্ধান্তগুলি রো মন্থন 
করিত না। তাহারা স্বীয় চিন্তাবলে যুক্তিপুর্ণ 
বিচারে অনেক সমস্যা মীমাংসা করিবার চেষ্টা পাইত। 
এই তরুণ যুবকের দল স্বাধীন চিন্তার একটা মুক্ত আনন্দের 
মাদকতায় মাতিয়] উঠিল। এই তরুণ শিক্ষকের জ্ঞানের নিঝ'র 
বি্ভালয়ের ক্ষুদ্র কক্ষে আবদ্ধ থাকিয়৷ 
তাহাদের পিপাসা মিটাইতে পারিত না। 
তাহার। ঝঞ্জা-বাত্যা উপেক্ষা করিয়া দলে 
দলে তাহার বাস-ভবনে তাহাদের হদয়-পাত্র ভরিয়৷ জগ্বানস্্র] 
পান করিত। স্বাধীন চিন্তার মাদকতায় উন্মত্ত ছাব্রবৃন্দ 
ডিরোজিওর নেতৃত্বে ও উপদেশমতে সভাস্থাপন, সংবাদপত্র- 
প্রকাশ এবং দেশের অন্ত দুর করিতে ব্রতী হইল। ছাত্রদের 
পরিচালিত “পাধিনন” সংবাদপত্রের প্রবন্ধাবলী-_হিন্দু কলেজের 
পরিচালকবর্গের দৃষ্টিগোচরে পতিত হইল। কয়েক সংখ্যা 
বাহির হইবার পর তীহার] উহ। বন্ধ করিয়া দিলেন। কিছুদিন 
পরে বিনা বিচারে পঞ্চবিংশতিবর্ষ বয়সে ডিরোঙ্জিও কর্মচ্যুত 
হইলেন। 
ডিরোজিও ছাত্রদের শুধু নাস্তিকতা,_-শান্সবিধির অসারতা 
ও গতানুগতিক চিরপ্রচলিত প্রথার বিরুদ্ধে দণ্ডায়মান হইতে 
শিক্ষা দেন নাই। তাহাদের তরুণ হৃদয়ে 
ৃ এর্ানি হন তিনি শ্বদেশ-সেবা, স্বাধীনতাপ্রিয়তা ও 
স্বাধীন চিন্তাশক্তির হুদৃঢ় রেখাপাত করিয়া- 
ছিলেন। এই তরুণ কবির রচিত “900 0£ এ ৪7089978% 
৪ 


ডির়োজিওর অধ্যা- 
গনা-কৌশল 


ইংরাজী শিক্ষার হ্বাধীন 
চিন্তার মাদকত। 
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নামক স্বন্দর কাব্যের নিল্লোদ্ধৃত অংশে তাহার সুগভীর স্বদেশ- 
প্রীতির পরিচয় পাওয়া যায়। 
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ডিরোজিওর পদত্যাগের পর হিন্দু কলেজ হইতে অনেক ছাত্র 
পাঠ ত্যাগ করেন-_তন্মধ্যে ছিলেন বাংলার সর্বপ্রথম ইংরাজী 
ভাষায় বাগ্মী রামগোপাল ঘোষ। হিন্দু 
কলেজের ছাত্রগণের অনেকেই ছিলেন বাংলা- 
দেশে--আধুনিক যুগের সংস্কারক, ধর্মপ্রচারক, 
রাষ্ট্রনীতিব্দি ও পাশ্চাত্য প্রভাবান্বিত বাংলা সাহিত্যের 
গঠনকর্ত।। এই যুগে সতীদাহ-প্রথার ভীষণ আন্দোলন, 
রামমোহনের প্রতিষ্ঠিত ব্রাহ্মসভায় বেদান্ত-প্রতিপাদিত-সত্যধর্ম, 
্ী্তীয়- প্রচার-কেন্দ্র, কলিকাতায় অংবাদপত্র ও গ্রন্থপ্রচার সমগ্র 
বাংলার হিন্দু সমাজকে আলোড়িত করিতেছিল। রামমোহন 
শান্ত সংযত ভাবে শাস্যুক্তি অবলম্বনে যে সংস্কার কার্ষে ব্রতী 
হুইয়াছিলেন--হিন্দু কলেজের তরুণ যুবকের দল তাহ মানিয়া 
চলিলেন না। তাহার! পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার পূর্বরাগের মাদকতায়, 
অসংযত ম্বাধীন চিন্তার প্রবল উন্মাদনায়, হিন্দু জাতিকে 


ইয়ং বেঙ্গল ও 
সংস্থারকের মাদকত। 


গিরিশচন্দের পুরে ধাংলায় সংস্কৃতির ধারা ২ 


পাশ্চাত্যভাবে গঠিত করিবার ছুর্দমনীয় ইচ্ছায় এবং বিদ্রোছের 
প্রচণ্ড তাগুবে মাতিয়! উঠিলেন। তাহারা প্রকাশ্টভাবে হুর!পান 
ও হিন্দুর নিষিদ্ধ থাগ্ভ ভোজন এবং সভাসমিতিতে যেখানে 
সেখানে হিন্দুর ধর্ম ও সমাজকে গালিবর্ষণদ্বারা অবিরত 
কঠোর আঘাত করিতে ব্যগ্র। শুধু হিন্দু- 
ধর্ম নহে, শ্রীষধর্মকেও তীহারা অবজ্ঞ! 
করিতেন। শিক্ষাব্রতধারী সোঁমামূতি বাংলার 
ছাত্রসমাজের বরেণ্য ও কল্যাণ।কাঙক্ী--ত্রীষ্টান হেয়ারসাহেৰ 
ফোন ছাত্রকে খ্রীষ্টানুরাগী দেখিলে কঠোর শাসন করিতেন । 
তাহার আশঙ্কা পাছে তাহাদের প্রতিষ্ঠিত শিক্ষামন্দির গুলি 
হিন্দুদের দ্বারা পরিত্যক্ত হয়--পাছে তাহারা মনে করে এই 
সব নব নব উচ্চ শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান জাতিকে খ্রীষ্টান করিবার ফাঁদ, 
শিক্ষাপ্রচারের ভান মাত্র । 

রামগোপাল, রসিককৃষ্ণ। দক্ষিণারপ্রীন, প্যারিঠাদ মিত্র 
প্রভৃতি ধাহার৷ ডিরোজিওর নেতৃত্বে 498091010 48890018 
(100 স্থাপন করিয়াছিলেন--তীহার] এই 
যুগেই 70018601975 4980018000১ 01 
081900106 10181 এবং পরিশেষে জ্ঞানো- 
পার্জনী সভা নামে একটি রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান স্থাপিত করেন। 
এই তরুণের দলকে লোকে ব্যঙ্গ করিয়া ইয়ং 
বেল বলিত'। ইয়ং বেঙ্গলের প্রভাব শুধু 
হিন্দু কলেজের বা ইংরাজী-শিক্ষিত তরুণ 
ছাত্রবৃুন্দের মধ্যে আবদ্ধ ছিল না--সংস্কত কলেজের শান্ত নিরীহ 
স্কৃত বিষ্তার্থী ছাত্রবৃন্দের উপরও বিস্তার-লাভ করিয়াছিল। 
প্রাতঃশ্মরণীয় বিষ্ভাসাগর মহাশয় স্বয়ং বলিয়াছেন, “সংস্কৃত 


শিক্ষ প্রচারে হেয়ার 
সাহেবের উদারতা 


মংঘবদ্ধভাবে বাঙালীর 
রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান 


সংস্কত কলেজে ইয়ং 
বেঙ্গলের প্রভাব 


২৮ গিরিশচন্দ্র 


কলেজ ও হিন্দুন্কুল একই হাতার মধ্যে। হিন্দুস্কলের ছেলের! 
প্রায়ই বড়মানুষের ছেলে, তার। মদ খাইত; আমরা! দেখিতাম, 
আমাদের পয়স1 ছিল না,__মদ খাইতে পারিতাম না। দেখিয়' 
দেখিয়া আমাদের একটা নেশ! করার ঝোঁক হইল। আমরা 
কতকগুলি উপর ক্লাসের ছেলে ছিটে ধরিলাম |” এই ইয়ং 
বেলের দল পাশ্চাত্তা সভ্যতার মোহে এতদুর উন্মত্ত ছিলেন 
যে, তাহারা অনেকেই প্রথম প্রথম বাংলা ভাষাকে অবজ্ঞ্। ও 
উপেক্ষা! করিতেন। মেকলের শ্ঠায় তাহারা মনে করিতেন যে 
148 ৪110619 81891 ০0৫9, 0০০৭ 17307010991) 
ইংয়াজী ভাষাকে 14101 19 ভা07৮1) 609 11019 7279,0159 
শিক্ষা বাহন করিবার 1106180039 0 10018, 8170 &19)18,৯ 
& যদি ইংরাজী ভাষাকে মুখ্য না করিয়া বাংল। 
ও সংস্কৃত ভাষাকে মুখ্য করিয়! রামমোহন ইংরাজী শিক্ষাকে 
গৌণ করিতেন, তাহা হইলে বাঙ্গালী জাতি ও বাংল সাহিত্য 
ভিন্ন ভাব ধারণ করিত, তাহা হইলে বোধ হয় তরুণ যুবকদের 
এই আস্থরিক উন্যুন্তত। দেখিতে হইত ন1। 
যাহা হউক, তরুণ তীক্ষধী মেধাবী ছাত্র কৃষ্চমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায় হিন্দু কলেজের পাঠ সমাপ্ত করিয়া! হেয়ার 
স্কুলের শিক্ষকতার কাজ গ্রহণ করিলেন। 
কৃ্ষমোহন ও ইং তিনি হইলেন এই ইয়ং বেঙ্গল দলের 
নং নেতা। প্রতি সন্ধ্যাকালে তাহার গৃহে 
তরুণদল সম্মিলিত হইতেন। একদিন তীহারা সফলে 
ংস্কারমুক্ত হইয়াছেন কিনা পরীক্ষা! করিবার জন্য গোমাংস 
আনাইলেন। তীহারা সকলেই উহার স্বাদ গ্রহণপূর্বক 
অবশিষ্ট মাংস পার্বর্তী ত্রাক্ষণ প্রতিবেশীর গৃহে নিক্ষেপ করিয়া 


গিরিশচন্দ্ের পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধার! ২৯ 


39811 73861 73991” বলিয়া সমস্ত পল্লীটিকে সন্ত্রস্ত 
করিলেন। ইহ। লইয়া কলিকাতায় তুমুল আন্দোলন চলিল-_ 
পরিশেষে কৃষ্ণমোহনকে গৃহত্যাগী হইতে হইল। এই কৃষ্ণ 
মোহনই “[3)001767” নামক ইয়ং বেলের 
বুোহনের ইাী মুখপত্র স্বরূপ ইংরাজী সংবাদপত্র পরিচালন! 
করিতেছিলেন--তীহার পরামর্শে দত্্ানা- 
ম্বেষণ* নামে বাংল] অংবাদপত্রও পরিচালিত হইতেছিল। এই 
বাজ!লী কৃষ্ণমোহনই বাংলায় ভাক্তধর্মধবজী হিন্দু নেতাদিগকে 
গালি দিয়! ইংরাজীতে ৮116 [১978908690৮ নামে সর্বপ্রথম 
পাশ্চাত্য ধরনে নাটক রচনা করেন । 
পাঁদরী ডফ. ইহারই প্রাকালে গ্রীষধর্ম প্রচার করিতে 
কলিকাতায় আমিয়াছিলেন এবং বাঙালীদের মধ্যে তাহার সর্ব- 
প্রথম ও সর্বপ্রধান সাহায্যকারী ছিলেন-_রামমোহন রায় । 
ডফ, সাহেব দেখিলেন যে বিদ্বান মেধাবী বাঙালী যুবক- 
দিগকে শ্রীষধ্মে দীক্ষিত না] করিলে বাংলায় ধর্মপ্রচার 
স্থায়ী ও দৃঢ় হইবে না। তাই তিনি 
পাদরী ডফ.সাহেবের ইংরাজী উচ্চ শিক্ষা! গ্রচার-কল্পে 90910678] 
জ 2555159 49901010] [109660610 নামে একটি 
শিক্ষামন্দির প্রতিঠিত করিতে মনে মনে 
সঙ্কল্প করিলেন। ডফের- পাশ্চাত্য শিক্ষা-প্রচার-কার্ষে রাম- 
মোহন সর্বপ্রথমে সাহায্য দান করেন। তিনি জোড়াস|কোর 
ফিরিজী কমলকৃষ্ণের গৃহে ডফ.সাহেবের সম্কল্লিত বিদ্ালয়- 
প্রতিষ্ঠার ব্যবস্থা করিয়া দিলেন। সেই বাড়িতে রাম* 
মোহনের ব্রা্ম সভাও ছিল। রামমোহন অগ্রণী হইয় 
এই বিষ্ভালয়ে প্রতিদিন জর্বাগ্ে ৮0:18 09০৮ 


৩৪ গিরিশচন্দ্র 


হিন্দু ছাত্রমগুলীর মধ্যে প্রবর্তন করিলেন। পাদ্রী ডফ. 
সাহেব হিন্দু ছাত্রদের মধ্যে খ্রীন্ীয় প্রার্থনা প্রবর্তন করিতে 
প্রথমে সাহস পান নাই-রামমোহনই তাহাকে সাহস 
দিয়! নিজে উদ্যোগী হইয়া অস্বীকৃত ছাত্রমগুলীকে তীহা'র 
বাগ্বিভৃতির সম্মোহনে ও নিজের দৃষ্টান্তে গ্রীষঠীয় প্রার্থনায় 
যোগদান করাইলেন। রামমোহন বিলাতে 
যাইবার পরে, কয়েক বসরের মধ্যেই পাদরী 
ডফ সাহেবের প্ররোচনায় কতকগুলি কৃত- 
বিষ্ক হিন্দু যুবক শ্রীষধর্ম গ্রহণ করিলেন ;__ তন্মধ্যে উল্লেখযোগা, 
স্থপগ্ডিত কৃষ্ণমেহন ও মনস্বী ইংরাজী লেখক লালবিহারী দে। 
কৃষ্ণমোহনের চেষ্টায় আবার অনেকে খ্রীষ্টান হন-_- তন্মধ্যে 
প্রধান প্রসন্নকুমার ঠাকুরের জোন পুত্র জ্ঞানেন্দ্রনাথ এবং বাংলার 
মহাকবি মাইকেল মধুসুদন | 
এই গ্রীষ্টীয় ধর্মপ্লাবনের গতিরোধ করিলেন হিন্দু কলেজের 
ভূতপূর্ব ছাত্র দেবেন্দ্রনাথ । রামমোহন প্রতিষ্ঠিত ব্রাঙ্গ- 
সমাজকে সম্পুর্ণ রূপান্তরিত করিয়! হিন্দু 
মহষি দেখেজনাথও ও ফরাসী দর্শনের সংমিশ্রণে তিনি বরাঙ্গধর্ম 
্রাহ্মধর্মের “প্রতিষ্ঠা এবং ্ 
রা প্রতিষ্ঠা করিলেন । শ্রীষ্টান গির্জার অনুকৃত 
মন্দির, বেদী, শ্রোতৃবর্গের বসিবার আসন, 
প্রার্থনা, বক্তৃতা, সমবেত কণে স্োত্র আবৃত্তি ও সঙ্গীত প্রবতিত 
হইল। তীহার আদর্শ চরিত্রে, মনোমুগ্ধকরী ভাষায়, অপুর্ব 
ধর্মভাবোচ্ছাসে এবং নবীনতার আকর্ষণে অনেক শিক্ষিত যুবক 
যোগ দিলেন। প্রচলিত হিন্দু ধর্মের অনুষ্ঠানে এবং শ্রীধ্ম- 
তত্বে ধাহাদের প্রাণ সায় দিত ন1--াহার! পাশ্চাত্য শিক্ষার 
প্রভাবে প্রতিমাপুজার বিরোধী ছিলেন, তীহারা আগিয়। 


শিক্ষিত বুবকের 
্বষটধর্ম গ্রহণ 


গিরিশচন্দরের পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধারা ৩১ 


দেবেন্দ্রন/থ-প্রবতিত ব্রাহ্ষধর্ম প্রচারে প্রধান উদ্যোগী হইলেন। 
তন্মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য, ঈশ্বরচন্দ্র 
্া্ধধ্ম-প্রচারে বাংল। বিষ্ভাসাগর, অক্ষয়কুমার দত্ত রাজনারায়ণ 
লাহিতোর শব্ধ বস্থু এবং রামতনু লাহিড়ী । গ্রীঠীয় প্রচার 
কেন্দ্রের আদর্শে ব্রাঙ্গধর্ম প্রচারোদেশ্যে মুদ্রাযন্ত্র স্থাপন, 
তত্ববোধিনী পত্রিক। প্রকাশ ও তন্ববোধিনী সভার প্রতিষ্ঠা! হইল। 
₹স্কার যুগে ব্রাঙ্গদঙ্গীত, ত্রাহ্গধর্মের ব্যাখ্যান, দেবেন্দ্রনাথের 
সরল প্রার্থনার ভাষা, অক্ষয়কুমারের ওজন্মিনী রচনা এবং রাজ- 
নারায়ণের চিন্তাশীল প্রবন্ধাবলী ও গ্রন্থ বাংল! গঞ্ঠ-সাহিত্যে 

এক অভিনব শ্রী ও মাধুর্য প্রদান করিয়াছিল। 
নৃতন নৃতন ভাবের ও জাতির সংস্পর্শে বাংলার কলাবিগ্ভারও 
রূপান্তর ঘটিয়াছে। নীলপৃজায় ও চড়কের গাজনে বৌদ্ধ এবং 
নাথ যোগীদের প্রভাব বুঝিতে পারা যায়। 
বাংলায় কলাবিগ্ভার পাঁচালী, কীর্তন ও নাটক কতকটা তাহাদের 
রপান্তর সংস্পর্শে সমৃদ্ধ হইয়াছে । বাই, খেমটা, 
তরজ। ও মজলিসে মুসলমানের সংশ্রব বাংলার জাতীয় আমোদ- 
প্রমোদের উপকরণ বৃদ্ধি করিয়াছে । বঝুমুরে, তরজায় টগ্সা- 
সঙ্গীতে এবং বাউলে মুসলমান সম্প্রদায়েরও বিশেষ দান আছে। 
পাশ্চাত্ত্য জাতির সংস্পর্শে আসিয়া আমাদের আমোদ- 
উত্সবেরও ধীরে ধীরে পরিবর্তন ঘটিতেছিল। পর্ত,গীজদের 
নিকট বাঙ্গালী বেহালা পাইয়! দেশীয় রাগ- 
বাংলার যাত্রাগানে রাগিণীতে বাজাইতে শিখিয়াছে। যাত্রা! ও 
রন পাশ্টাত। পাঁচালীর 'সাঁজ-বাজানো'তে বেহাল! বা- 
যন্ত্রের তালিকায় স্থান পাইয়াছে। হ্ালহেড, 

সাহেব যাত্রাদলে মিশিয়। অভিনয় করিয়াছেন । 
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কাণ্ডেন রিচার্ডসনের আমলে হিন্দু কলেজের ছাত্রদের 
হৃদয়ে পাশ্চাত্য নাটক ও রঙ্গালয়ের একটা উজ্জ্বল ছবি উদ্দিত 
হইল। সাহেবদের আমোদ-প্রমোদের জন্য তখন ইংরাজী 
নাট্যশীলার অভাব ছিল না। ইউরোপীয়দের আগমনের সঙ্গে 
পাশ্চাত্য আমোদ-প্রমোদও বাংলায় প্রবেশ করিয়াছে । দিনের 
বেলায় পাশ্চাত্য বণিকের যেমন অর্থার্জনে বাস্ত থাকিত। 
সন্ধ্যার গর তেমনি তাহাদের জাতীয় আমোদ উপভোগ করিতে 
কন্সার্ট, বলনাচ প্রভৃতি প্রমোদ-ধিলাসেরও বিরাম ছিল না। 
পলাশীর যুদ্ধের পর খিদিরপুর অঞ্চলে সাহেবের! অনেক উদ্যান- 
বাটী নির্মাণ করেন, তম্মধ্যে “0৭৭০5 ০০৪৪ বিখ্যাত 
ছিল। ১৭৬৯ গ্রীষ্টাব্দে বাংল! লাটসাহেবের পারিষদ জেমসূ 
আলেকজেগার মুশিদাবাদের নবাবকফে এই উদ্যানবাটা বিক্রয় 
করেন। রিচার্ড বারওয়েল্‌ (0101)8:0 87911) নবাবের নিকট 
হইতে খরিদ করিয়া ইহ! একটি ইউরোপীয় মহিলার জিম্মায় 
রাখেন । ইনি মিসেস্‌ টউমসন্‌ (175, 1[70700800 ) বলিয়। 
ইউরোপীয় সমাজে পরিচিত ছিলেন । ইহার আমলে এই উগ্ভান- 
বাটী ইউরোপীয়দের আমোদ-প্রমোদ ও অভিনয়ের স্থান ছিল। 
কিন্তু মিসেস্‌ টমসন্‌ ১৭৭৫ এ্রীষ্টান্দে বিলাত যাত্রা করিলেন। 
ইহার পরই ১৭৭৬ শ্রীষ্টাব্দে ক্রাইব স্ট্রীট ও লায়ন্স রেপ্রের 
ংযোগস্থলে কলিকাত৷ থিয়েটার স্থাপিত হয়। কেহ কেহ বলেন, 
পলাশী যুদ্ধের পুর্বে লাল বাজার ও মিশন রোর সংযোগস্থলের 
বাংলায় ইংরাজ সমাজের পূর্বদিকে যেখানে সেণ্ট এগুজ গির্জা মন্তক 
রঙ্গালয় ও শ্রেষ্ঠ অভি" উত্তোলন করিয়! ধড়াইয়া আছে--এখানে 
নেতা গ্যারিকেব সাহাঘা পূর্বে ইংরাজী নাটাশালা ছিল। এই সব 
নাট্যশালায় পুরুষেরাই ভ্রীলোকের ভূমিকা গ্রহণ করিত। বিশব- 


গিরিশচন্দ্র পূর্বে বাংলায় সংস্কৃতির ধারা ৩৩ 


বিশ্রুত ইংরাঞজজ অভিনেতা ডেভিড, গ্যারিক এই রজমঞ্যের 
অধ্যক্ষত1 করিতে মেত্তিঙ্ক নামে জনৈক ইংয়াজকে বিলাত হইতে 
কলিকাতায় প্রেরণ করেন। এই রঙমধে। সেঞ্সপীয়র়ের 
[78510160, 23101787077 প্রভৃতি নাটক ছাড়া অন্থান্থ নাটকও 
অভিনীত হইয়াছিল । ণুণ)৩ 901০০] 107 93088097 ১৭৮০ 
ধ্ী্টাজে অভিনীত হইয়াছিল । মিসেস ব্রিস্টো নামক জনৈক 
কলিকাতায় ইংরাজী ইউরোপীয় অভিনেত্রী ১৭৮৭ খ্রীষ্টান 
রঙ্গালয়ে সর্বপ্রথম কলিকাতায় রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করিয়া অভিনয় 
ইংরাজ অভিনেত্রীর করেন। কলিকাতায় ইংরাজী রঙ্গালয়ে 
দি স্রীলোকের ভূমিকায় জ্্রীলোকের অভিনয় এই 
প্রথম। কিন্তু তিন বশুসর পরে তিনি বিলাত যাত্রা করিলেন । 
যে সময়ে অভিনেত্রী ব্রিস্টো!৷ এদেশে আসেন ঠিক সেই সময়ে 
জেরাদিম লেবেডফ. নামক জনৈক রুষদেশবাসী ভদ্রলোক 
কলিকাতায় আগমন করিয়াছিলেন। ইনি মাদ্রাজে ছুই বগুসর 
ব্যাণ্ড মাস্টার থাকিয়া ১৭৮৭ শ্রীষ্টাব্ষে কলিকাতায় আসেন। 
লেবেডফ সাহেব “7009 1018815159৮ এবং “1,059 38 ৮10০ 739৪৮ 
7০০৮০: নামে ছুইখানা ইংরাজী নাটক 
গেলোকলার ও বাংলাতে অনুবাদ করেন। গোলোকদাস 
লেবেডফ, এবং বাংল!র 
নটনটার  রঙ্গালরে তাহার বাংলাভাষার শিক্ষক ছিলেন। বই 
ভিন দুইখানি সমাপ্ত করিয়া সাহেব কয়েকজন 
পঞ্চিতকে ডাকিয়া আনিয়া তাহ] দেখাইলেন। তাহার পড়িয়া 
ভূয়সী প্রশংসা! করিলে গোলোকদাস বাঙ্গালী অভিনেতা ও অভি- 
নেত্রীদের দ্বারা প্রকাশ্য রঙ্গালয়ে অভিনয় করাইবার প্রস্তাব 
করিলেন। লেবেডফ. বড়লাট স্যার জন সোরের অনুমতিক্রমে 
ডোমতলায় একটি বিস্তৃত রঙ্গশাল। নির্মাণ করাইতে যত্ৃবান্‌ 
€ 
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হইলেন। গোলোকদাস বান্ধালী অভিনেতা ও অভিনেত্রীদের সংগ্রহ 
করিয় শিক্ষ। দিতে লাগিলেন। তিন মাস অতীত হইলে রঙ্গালয় 
প্রস্তুত হইয়। গেল । ১৭৯৫ খ্রীষ্টাব্বের নভেম্বর ও ১৭৯৬ গ্রীষ্টাবের 
মার্চ মাসে “ছদ্মবেশ” নাটকথানি অভিনীত হইল । এই অভিনয়ে 
বাঙলার বাগ্যন্ত্রের সহিত ইউরোপীয় বা্যযন্ত্রও বাজিয়াছিল 
এবং এক একটি অঙ্ক শেষ হইলে রং 
তামাসারও বন্দোবস্ত ছিল। লেব্ডেফ, মাত্র 
ছুই বার অভিনয় দেখাইয়া ইংলগডে প্রস্থান 
করিলেন । সে যুগে বাংলা নাটক অভিনয়ের এই খানেই যবনিকা 
পড়িল। কিন্ত কলিকাত] থিয়েটারের পর নান। স্থানে ইংরাজী 
নাটকের অভিনয় চলিতে লাগিল। চন্দননগর থিয়েটার, এথিনিয়াম 
থিয়েটার, খিদ্িরপুর, দমদম, বৈঠকখান। থিয়েটার প্রভৃতি 
ইউরোপীয়দের চিত্তবিনোদন করিত। কিন্তু ১৮১৩ শ্রীষ্টাবে 
চৌরঙ্গী থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হইলে সহরের গণ্যমান্য ব্যক্তিগণ 
তথায় গিয়। আনন্দ উপভোগ করিতেন। অধ্যাপক হোরেস 
হেম্যান উইলসন বিলাতের ম্থবিখ্যাত 
অভিনেত্রী মিসেস সিডন্সের পৌন্রীকে 
বিবাহ করেন__তিনি এবং কাণপ্তেন রিচার্সন এই চৌরঙ্গী 
রজমঞ্চে অভিনেতার ভূমিকা গ্রহণ করিয়া! অভিনয় করিয়া" 
ছিলেন। উইলসন সাহেবের 1হ116809 01 &)9 1737008 
এ্রন্থ দেশ-প্রপিদ্ধ। কাণ্ডেন ব্রিচার্ডসনের আমলে হিন্দু কলেজের 
ছাত্রদের হৃদয়ে ইংরাজী নাটক ও রঙ্গালয় 
সম্বন্ধে একট! উজ্জ্বল আদর্শের ধারণ! জন্মিয়া- 
ছিল । শোন] যায় যে রিচার্ডসনের মত সেক্স 
গীম্মর হইতে আবৃত্তিকার ছুর্লভ। তিনি ছাত্রদিগকে সর্ধদ। রঙ্গালয়ে 


বাঙ্গাল! বাছবন্ত্রের 
সহিত ট্ংরাজী বাগ্যন্ত 


হোরেস উইলসন 


কাণ্ডেন রিচার্ডসন ও 
হিন্ু কলেজের ছাত্রবৃন্দ 
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যাইতে বলিতেন। এমন কি, ছাত্রের! তাহার বাড়ীতে গিয়! দেখ! 
করিলে তিনি জর্ধপ্রথমে লিজ্ঞাসা করিতেন) "4৩ ০৮ 80108 
০ &6 17886:6?” তাহার উৎসাহে উদ্দীপনায় হিন্দু 
কলেজের ছাত্রের যে কোন অনুষ্ঠানব্যপদেশে ইংরাজী নাটকের 
অভিনয্ব বা আবৃত্তি করিতেন। ১৮৩১ ত্ীষ্টাব্দের ২৮শে 
ডিসেম্বর প্রসন্নকুমার ঠাকুরের উদ্যোগে হিন্দু কলেজের ছাত্র 
হরচন্্র ঘোষ*প্রমুখ যুবকদিগের উৎসাহে হিন্দু থিয়েটার প্রসন্ন- 
কুমারের নারিকেলডাঙ্গার বাগান বাঁটাতে 
্স্নকদারের হিলু, প্রতিষ্ঠিত হইয়া! ইংরাজী ভাষায় অভিনয় হয়। 
থিয়েটারে ইংরাজী এ ৃ 
হিঃ ইহারা সেক্সপীয়রের 01108 08938: এবং 
উইলসন সাহেব কৃত উত্তর-রামশ্চরিতের 
ইংরাজী অনুবাদ প্রথমে অভিনয় করেন। ইহাদের নাটকাভিনয় 
দেখিতে স্যার এডওয়ার্ড রায়ান, কর্ণেল ইয়ং, এবং রাধাকান্ত 
দেব প্রভৃতি যাইতেন। সমাচার দর্পণের জনৈক পত্র-প্রেরক 
হিন্দু থিয়েটারের উল্লেখ করিয়] লিখিয়া" 
খিরেটার সঙদ্ধে ছিলেন, “অধিকম্ভ খের বিষয় ইহার! 
সাধারণ বাঙ্গালীর মতা- 
রি ধনিলোকের সন্তান ইহারদিগকে প্রতিপদে 
পেলা দিতে হইবেক না কালিদমুনের 
টোড়াগুলো। সর্বদাই টাক! পয়সা! চাহে তাহার! পয়সা ঝ 
সিকি আছুলি না পাইলে দর্শকদ্িগের নিকট আসিয়! অনেক 
রকম রঙ্গ ভঙ্গ করে সম্মুখ হইতে যায় না সুতরাং তাহাতে 
মনে সন্তোষ জন্মুক বা না হউক কিঞ্িত দিতেই হয় এ রকম 
যাত্রায় সে আপদ নাই |” সাধারণ লোকে ইংরাজী থিয়েটারকে 
প্রথমে কি চক্ষে দেখিত ইহা হইতেই বুঝা যায়। এই 
হিন্দু থিয়েটারে 1০105 9019619008 নাঁমে একখানি 


৩৬ গিরিশচন্দ্র 


গ্রহন অভিনীত হইত। ১৮৩২ শ্রীষ্টীন্দের মার্চ মাসের 
পর ইহ! লোপ পাঁয়। এই বৎসরের শেষ 
ভাগে কিংবা ১৮৩৩ শ্রীষ্টান্দে নবীনচন্্র 
বন্ধু শ্যামবাজারে একটি দেশীয় নাট্যশালার 
প্রতিষ্ট/ করেন। বাঙ্গালী নটনটী দ্বারা বাংল! রঙসমঞ্চে বাংলা 
ভাষায় “বিষ্তান্থন্দর” নাটক প্রথমে অভিনীত হয়। বণুসরে 
চারি পীঁচখানা বাংল! নাটক ইহার] অভিনয় করিতেন। তিন 
বতসর পরে ইহাও লোপ পাইল। স্কুল কলেজের ছাত্রের! 
ইংরাজী নাটক আবৃত্তি ও অভিনয় করিত। পরে ১৮৪০ 
শ্রীষটাবে সা-স্ুসি থিয়েটার পার্ক স্ত্রীটে নিমিত 
হয়। সে যুগের প্রসিদ্ধ অভিনেত্রী মিসেস্‌ 
লিচ, (19801) এই রঙ্গালয়ের স্বত্বাধিকারিণী 
ছিলেন। কিন্্ব ১৮৪৩ গ্রীষ্টাবঝে একরাত্রে মিসেস্‌ লিচ, সজ্জিত 
হইয়| যখন নাট্যমঞ্চে প্রবেশ করিতে যান তখন প্রদীপের অগ্নিতে 
হার পোষাক প্রচ্থলিত হইয়! উঠে। আগুনে পুড়িয়। তাহার 
মৃত্যু হয়। এই সী-সথসি নাট্যশাল! ১৮৪৬ শ্রীষটাব্ধে সম্পূর্ণ লোপ 
পায়। কিন্ত বাংলার ছাত্র-সমাজে ইংরাজী নাটকের অভিনয় 
মাঝে মাঝে চলিতে থাকে । 

১৮১৮ শ্রীষ্টাব্দে বাংল! সংবাদপত্রের প্রচার আরম্ত হয়। 
ক্রমে ক্রমে সংবাদকৌমুদী সমাচারচন্দ্রিকা জ্ঞানাম্বেষণ 
স্থথাকর সংবাদসার-সংগ্রহ সংবাদরত্বাকর 
প্রভৃতি বহু সংবাদপত্র প্রকাশিত হয়ঃ কিন্ত 
বাংলার সাহিত্য-গগনে প্রতিভাশালী কবি 
ঈশ্বর গুপ্তের পরিচালিত সংবাদপ্রভাকর মধ্যাহ ভাক্ষকের 
চ্ঞায় দীপ্তি পাইতেছিল। কৰি ঈশ্বর গুপ্ত বাংলা! পন্ভের এক 


নবীনগর থিয়েটার 
ও বিভানদর 


সা-্থুসি ধিরেটার ও 
মিসেস্‌ লিচ, 


ঈশখরগপ্ত ও সংবাঙ- 
প্রাক 
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নৰ যুগ প্রবর্তন করেন। ইহার পূর্বে বাংল! সাহিত্যে ভারত- 
চন্দ্রের অথণ্ড প্রভাব চলিতেছিল। ীশ্বর গুপ্ত ব্যজরসে সে 
শ্বেত পরিবর্তন করিলেন। তীহার ব্যজময় সুন্ষম-দ্টি সর্বত্র 
বিক্ষিপ্ত হইত। তপস্বীমাছ, বড়দিন, পৌষ-সংক্রান্তি, সমাজ- 
সংস্কার, রাজনীতিক্ষেত্র, বাঙ্গালীর পুজা-পার্বণ, যেখানে তিনি 
মেকী দ্রেখিতেন সেইখানে তিনি ঈষৎ মুচকি হাসিয়া ব্যঙ্গরল 
ছড়াইয়া দিতেন । পলাশী যুদ্ধের পর এইরূপ 
প্রাণখোল হাসি বাঙ্গালী প্রায় ভুলিয়া 
গিয়াছিল। তুমি মেম সাহেবের তুষার-ধবল 
কান্তি দেখিয়৷ অবাক্‌ হইয়া চাহিয়া আছ-_হীশের গুপ্ত হাসিয়া 
বলিলেন।__“বিড়ালাক্ষী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছোটে ।” বাংলার 
ইংরাজী-শিক্ষিত সম্প্রদায় যখন পাশ্চাত্য জাতির গুণে মুগ্ধ ও 
সম্মোহিত হইয়া অন্ধ অনুকরণে ব্যস্ত, পাশ্চাত্য দেশের 
প্রতিভাবান মনস্বী ব্যক্তিগণের গৌরব-মহিমা কীর্তনে শতমুখ, 
তখন গুপ্ত কবি তাহাদিগকে লক্ষ্য করিয়৷ বলিলেন-- 


ঈন্বর গুপ্ডেয় স্বদেশ. 
প্রেম 


ভ্রাতিভাব ভাবি মনে দেখ দেশবাসিগণে 
প্রেমপুর্ণ নয়ন মেলিয়৷। 
কত রূপ যত্বু করি দেশের কুকুর ধরি 


বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া 


ইহ তাহার শুধু মুখের কথা নহে--অন্তরের মর্মবাণী। 
তিনি একদিকে বঙ্কিম, দীনবন্ধু, মনোমোহন, রঙজলাল প্রভৃতি 
উদীয়মান শিক্ষিত তরুণ ছাত্র্দিগকে বাংল! রচনায় এবং বাংলা 
ভাষার অনুশীলনে উপদেশ দিতেছেন, সংবাদপত্রে তাহাদের রচন। 
মুদ্রিত করিয়া ভূয়সী প্রশংসা করিতেছেন, প্রতিবতসর নববর্ধ- 


৩৮." গিরিশচন্দ্র 


উত্সবে ধনী বাক্তিদের দ্বারা পুরস্কার দেওয়াইতেছেন, আবার 
কঠোর পরিশ্রমে ও নানাস্থান পর্যটনে 
বাংল ভাষার ূ ৯৬. 

হিজরা নাচ, কবিদিগের জীবনী সংগ্রহ, লুপ্ত 
টো সঙ্গীতাবলীর উদ্ধার এবং তাহার প্রচার 
 করিতেছেন। আজকাল আমরা এই 
প্রতিভাবান কবিকে শুধু “কবিওয়ালা” আখ্যা! দিয়া একটু 
কপাকটাক্ষপাত করিয়া থাকি, কিন্তু জীবদ্দশায় গুপ্ত-কবি ছিলেন 
যশোগৌরবে বাংলাদেশে অদ্বিতীয় সাহিত্য-গুরু এবং একচ্ছত্র 
সম । তীহার হৃদয় ছিল আকাশের মত উদার এবং বিনয়ে 
“ ফলভারাবনত বৃক্ষের মতই তিনি নঅ ছিলেন । 
তিনি ছিলেন সাহিতা-রসে রসিক, তাই কবি 
বা হাফ-আখড়াই আসরে বসিয়া গীত 
রচনা করিয়া সংগ্রাম করিতে কুন্টিত হইতেন না। সিপাহী- 
বিদ্রোহের সময়ে ভারত-সমাজ্জী মহারাণী ভিক্টোরিয়াকেও 

নির্তীক চিন্তে গুপ্ত-কবি সম্বোধন করিয়া বলিতেছেন-_ 


ঈশ্বরচ্জ্রের নিভীক- 
ডাষে বঙ্গ 


তুমি মা কল্পতরু, 

আমর! সব পোষা গরু, 

শিথিণি শিং-্বকাণে! ঢং | 
কেবল খাব খোল বিচালি ঘাস। 


যেন রাজ আমলা তুলে মামলা 
গাম্লা ভাঙ্গে না, 
আমর! ভূমি পেলেই খুসী হব, 


ঘুমি খেলে বাচবো না। 
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তাহার প্রতিভার শ্যামল সিদ্ধ ছায়ায় বাংলার প্রাণ পাশ্চাত্য 

শিক্ষার বিপ্রাবেও জাগিয়াছিল। সাহিত্যে ও প্রমাজে রসের নবীন 

ধারায় বাঙ্গালীর জীবন-গতি প্রবাহিত হইয়াছিল। বাংলায় 
জনসাধারণের প্রাণ বাংলার রস-সাহিত্যে মাতিয়াছিল। 

এইরূপে ষোড়শ শতাব্দী হইতে পাশ্চাত্য দেশের সংস্কৃতি 

ও সভ্যতা ধারে ধীরে বাংলার ভাষায়, সমাজে, ব্যবহারিক 

জীবনে, রাগে, সাহিতো, ধর্মে, এবং ক্রীড়া 


ং উ 

টড কৌতুকে, ও রঙগক্ষেত্রে প্রবেশ করিয়া উনবিংশ 
পাশ্চাত্য সংস্কৃতির ূ 
প্রভাব ও সংর্ধ শতাব্দীতে কিরূপ অদ্ভুত উন্মাদনা, কিরূপ 


ঘোর মাদকতা আনিয়াছিল তাহ! দেখিতে 
পাওয়া যায়। পাশ্চান্তয উত্তেজনার তাগুবে বিদ্রোহীর 
রুদ্র মুতিতে তখন ইংরাজী-শিক্ষিত বাঙ্গালী পাশ্চাত্ত্যান্ুকরণ- 
প্রিয় হইয়। হিন্দুর প্রাচীন আয়তনকে আঘাতের পর আঘাতে 
র্ণ-ব্চির্ণ করিতে চাহিয়াছিল। এই ধ্বংসমুখী প্রবৃত্তিকে 
যত ও সংহত করিতে সংস্কীর-যুগের আরম্ত। এই ধ্বংসের 
তাণুব মুত্র সম্মুখে বাংলার প্রাচীন পদ্যসাহিত্য-_কাশীরাম, 
কৃত্তিবাস, কবিকন্কণ, বৈষ্ঞব-পদাবলী, রামপ্রসাদ, ভারতচন্্র, 
কমলাকান্ত--যাত্রাভিনয়, কথকতা, পাঁচালী, কবি, হাঁফ-আখ.ড়াই, 
বাংলার প্রাচীন রসধারা ও সংস্কতি--আপনার দুর্জয় শক্তিতে 
আসিয়। অটলভাবে দীড়াইয়াছে, তাহার প্রচণ্ড গতিকে ব্যাহত 
করিয়াছে এবং সামঞ্জস্য ও শক্তির দিকে সংস্কারকের দৃষ্টি 
আকৃষ্ট করিয়াছে । 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রায় মধ্যভাগে সংস্কার যুগের আরম্ত। 
এই যুগে পুণ্যশ্লেক মনস্বী নিভী কচেত। মহাশক্তিশালী যুবক 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর মহাশয়ের অপ্রতিহত প্রভাব। তিনি 


৪ গিরিশচচ্গ 


ভাষার গঠনে, শিক্ষার প্রবর্তনে, পবিত্র জীবন যাপনে, শাস্রযুক্তির 
অনুযায়ী বিধবা-বিবাহের বিধানে, স্বাধীন 
চিন্তার উদ্মেষণে এবং দয়া-দাক্ষিণা-মগ্ডিত 
হৃদয়ের সম্প্রসারণে অদ্বিতীয় পুরুষ। প্রাচ্য 
পাশ্চাত্য ভাবের আতিশয্য ও উচ্ছুঙ্খলতাকে সংঘত করিয়া 
একটা অপুর্ব সামঞজজস্যের দিকে তাহার 
দৃষ্টি নিবন্ধ ছিল। বাংলার এই ঘটনাবহুল 
বিগ্ব-সংস্কারের সন্ধিক্ষণে ও প্রাচীন রস- 
ধারার পুনরাব্তন-যুগে গিরিশচন্দ্র জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন। একদিকে উচ্ছৃঙ্খল ইয়ং বেঙ্গলের পুরো ভাগে 
ংস্কারকামী নানাদিগ্বিস্তারী গৌরবদীপ্ত মনম্বী উদ্দাম অগ্রগতি- 
লক্ষ্গামী তরুণ যুবকের দল, অপরদিকে ব্যঙ্গরস-রসিক 
প্রতিভামগ্ডিত গুপ্ত-কবির নেতৃত্বে চালিত প্র।চীন রস-সাহিত্যের 
পুনরভ্যুদয়--এই দন্-সংকুল সন্ধিযুগে বাগবাজার বন্ত্ুপলীতে 
১৮৪৪ থ্রীষ্টাব্ষে ২৮শে ফেব্রুয়ারী--বাংল! ১২৫০ সালে ১৫ই 
ফাল্গুন সোমবার গিরিশচন্দ্র আবিভূতি হন। 
গিরিশচন্দ্র যখন জন্মগ্রহণ করেন তখন ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
চবিবশ বশসরের যুবক, মধুসুদন বিংশতি- 
গিরিশের জন্মকালে বর্ষীয়, বন্কিম ও কেশব ছয় বগসরের বালক, 
বাংলার সংস্কারকদের 
রা দীনবন্ধু চতুর্দশবর্ষীয় কিশোর যুবক, 
মনোমোহন যোড়শব্ষীয়। রামনারায়ণ 
দ্বাবিংশতিবর্ষীয় যুবক, ঈশ্বর গুপ্ত তেত্রিশবর্ষীয় পুর্ণ যুবাপুরুষ, 
এবং দাশরি একচল্লিশ বতসরের প্রো । 


সংক্কার়-যুগে ঈখরচজ 
বিভামাগর 


ঘটন!-বনছল বি্নব ও 
সংক্কার-যুগের সন্ধিক্ষণে 
গিরিশের জন্ম 





গিরিশচন্দ্র মনোবিকাশ 


গিরিশচন্দ্রের বাল্য জীবনের ইতিহাস অতি সামাস্তই পাওয়া 
যায়। কিন্তু এই প্রতিভাশালী পুরুষের ভাবী চরিত্রের একটা 
অস্পষ্ট ছবি ও মহত্বের বীজ তীঁহার বাল্য জীবনেই পরিলক্ষিত 
হয়| তিনি যখন কলিকাতার উত্তরভাগে বাগবাজার পল্লীতে 
জন্মগ্রহণ করেন তখন বাগবাজার আধুনিক সহরের আকার 
ধারণ করে নাই--ইহ! তখন না-সহর না-পল্লীগ্রাম। 

গিরিশচন্দ্রের জন্মগ্রহণের শতবগসর পূর্বে ইহা একটি সামান্য 
গগুগ্রামের মতই ছিল--তখনও কলিকাতা সহরের রীতিমত 
পত্তন হয় নাই। স্টার্ণডেলের “কলিকাতা 
কালেক্টরেটে” দেখিতে পাওয়। যায় যে 
১৭৭৭ গ্রীষ্টাব্ে ১২ই এপ্রিল শুক্রবার ওয়ারেন হেট্টিংস, 
রিচার্ড বারওয়েল, ফিলিপ ফ্রান্সিস ও এডওয়ার্ড হোয়েলার 
মহারাজ নবকৃষ্ণকে স্নৃতানুটা, বাগবাজার ও হোগলকুড়িয়ার 
তালুকদারী দিতেছেন। নবকৃ্ণ এই তালুকদারীর জন্য 
কোম্পানী সরকারকে বাধ়িক ১২৩৭4/১০ পাই রাজন্ব দিতেন। 
পলাশী যুদ্ধের পূর্বে ১৭৫৭ শ্রীষ্টাব্দে সিরাজদ্দৌলা যখন 
কলিকাতা অবরোধ করেন তখন সেনাপতি মীরজাফর চিতুপুরে 
সৈন্য স্থাপন করিয়া মারহাট্ট। খাতের দক্ষিণে বাগবাজারে 
হলওয়েল সাহেবের সহিত যুদ্ধ করিয়াছিলেন, এই যুদ্ধক্ষেত্রকে 
লোকে সেকালে “বারুদখানা” বলিত। এই চিৎুপুরে ও 
বাগবাজারে পেরিং সাহেবের পরম রমণীয় স্ুবিস্তীর্ণ উদ্ভান 

৬ 


বাগবাজারের ইতিহাস 


৪২ গিরিশচন্দ্র 


ছিল এবং কলিকাতার বড় বড় সাহেব স্থুবার। মেম সঙ্গে লইয়া 
প্রাতে ও সন্ধ্যায় বায়ুংসেবন করিত। রেজাখার উদ্ভানবাড়ীও 
ইহার সমীপবর্তী ছিল। মীরজাফরের প্রতিষ্ঠিত মসজিদ 
আজও এই অঞ্চলে দেখা যায়। বর্গার অত্যাচারে পল্লীগ্রাম 
হইতে দলে দলে লোকে গঙ্গার তীরবর্তী স্থানসমূহে বসবাস 
করিতে লাগিল। বর্গীর আক্রমণ হইতে রক্ষা করিবার জন্য 
১৭৪২ খ্রীষ্টাব্দে যে পরিখা খনন কর] হয় সেই পরিখাই 
“মারহাট্র। ডিচ” বলিয়া খ্যাত। : মারহাট্ট। বর্গীর ভয়ে সন্থ্থ 
অধিবাসীদের আবেদনে কোম্পানী সরকার যে দুর্গ নির্মাণ 
করেন, তাহার নাম ছিল পেরিণ দুর্গ । কোম্পানীর সহিত 
নবাব সিরাজদ্দৌলার যে চিঠিপত্র ব্যবহার চলিয়াছিল তাহাতে 
বাগবাজারের পেরিণ ছুর্গেরও উল্লেখ আছে। এমন কি 
গিরিশচন্দ্রের বাল্যকালে এদিকে কয়েক ঘর পুরাতন সাহেবদের 
বসতিও ছিল। তাহার জন্মগ্রহণের বিশ ত্রিশ বৎসর পূর্বে 
সহজে সন্ধ্যাকালে কেহ এই অঞ্চলে আমিত ন|। প্রবাদ 
ছিল, চিত্রেশ্বরী মন্দিরে তখন গোপনে নরবলি হইত 
এবং কলিকাতায় তখন ছেলেধরার একটা প্রবল আতঙ্ক 
ছিল। 

ব্যবসায় বাণিজ্যের স্থগমের জন্য ১৮২৪ শ্রীষ্টাঞ্জে বাগবাজারে 
খাল খাত হয় এবং ১৮২১ গ্রীষ্টাব্দে ধর্মতলা হইতে বাগবাজার 
পর্বস্ত রাস্তা-নির্মাণ ও স্থানে স্থানে পুক্ষরিণী- 
খনন হইয়াছিল। এমন কি গিরিশচন্দের 
জন্মের প্রায় সাত বশসর পূর্বে অর্থাৎ 
১৮৩৭ খ্রীষ্টান শ্টামপুকুর অঞ্চলে ব্যাত্ব-ভীতি ছিল। সাহেব 
সবার! এবং মৃগয়াপ্রিয় বাবুর দল এদিকে শিকার করিতে 


বাগবাজারের খাল ও 
রাস্তা 


গিরিশচন্দ্ের মনোবিকাশ - ৪৩ 


আসিতেন। গিরিশচন্দ্র তীহার পচন্দ্রা” উপন্যাসে সিপাহী- 
বিদ্রোহের ঘটনা চিত্রিত করিয়াছেন-_ 
তাহাতে এই অঞ্চলের বর্ণনা করিয়াছেন 
“নোনা, ভাট, ঘেঁটুর অরণ্য ।৮ “বাবলার 
বেড়া,” স্থানে স্থানে “নিবিড় আত্বন।৮ বাগবাঞজার খালধারে 
“দস্থ্যর আড্ডা” ছিল। 
স্বতরাং গিরিশের বাল্যকাল ভাগীরথী-তীরবর্তী ঘন বন- 
চ্ছায়াচ্ছন্ন শ্যামল তৃণ-গুল্মাচ্ছাদিত শ্বাপদ-সমাকীর্ণ*বনানী- 
বেছ্িত সহর-পল্লীর মাঝেই অতিবাহিত 
হইয়াছে। উষার অরুণ-রেখায় পূর্ব-গগন 
উদ্তা্িত হইলে হিন্দু পল্লীর কীসর-ঘণ্টা-শখ-নিনাদে বালকের 
ঘুম ভাঙ্গিয়াছে। বালক জাগিয়! দেখিয়াছে দলে দলে নরনারী 
ভক্তি-রসাঞ্ুত কণে স্তোত্র আবৃত্তি করিতে করিতে, গীত 
গাহিতে গাহিতে গঙ্গান্ানে চলিয়াছে। পর্বাহে পর্বাহে 
কত উৎসব, কত আনন্দ, কত সঙ্কীর্তন। বাড়ীতে তাহার 
মাত৷ শ্রীধরের সেবার আয়োজনে বাস্ত। খুল্প-পিতামহী সন্ধা 
কালে বালক গিরিশচন্দ্রকে রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবত 
প্রভৃতি পুরাণ হইতে কত গল্প শুনাইতেন-_ 
গিরিশ একাগ্র মনে উতকর্ণ হইয়। তাহ! 
শুনিতেন। স্খেশ্ছুঃখে বিরছ-বেদনার কাহিনীতে তাহার 
হৃদয় মথিত হইত। সেই পুরাণপ্রসঙ্গ গিরিশের মনে কত 
কল্পনার উচ্্াস, কৃত বিষাদ-উল্লাস, কত মহনীয় মুি, কত 
বরেণ্য বিগ্রহেব ছবি অস্কিত করিয়া দিত। অলক্ষ্যে তাহার হৃদয়ে 
ভাবী জীবন-্গতির গভীর রেখাপাত করিত--কত অজান। 
অপূর্ব প্রদেশের অস্পষ্ট সৌন্দর্ধয ফুটাইয়া তুলিত। এই 


হ্যামপুকুরে ব্যান্সভীতি 
ও শিকার 


গিরিশের বালাকাল 


পুরাণ-প্রসের প্রভাব 


88 গিরিশচন্তা 


পুরাণ-প্রসঙ্গ শুনিতে বালকের কিরূপ আস্তরিক ব্যাকুলত।, 
কিরূপ চঞ্চল-ব্যগ্রতা ও কিরূপ আকুল আকাওক্ষ! জড়িত ছিল 
তাহা একটি ঘটনায় বেশ বুঝা বাইবে। একদিন তীহার 
ভক্তিমতী খুল্প-পিতামহী বৃন্দাবনচন্দ্ের মধুরাগমন এবং তাহার 
বিরহে ব্রজধামে বৃক্ষের লতা-পাঁতার, যমুনার, গোচারণে, শ্যামলী- 
ধবলী-গাভীদের, কৃষ্চ-সথ! স্থবল ও স্থদাম প্রভৃতি রাখাল দলের 
এবং কৃষ্ণ-প্রেমোন্মত্ত গোপ-গোপীদের 
প্রাণহীন অবস্থা বর্ণন। করিয়! বলিলেন, “আর 
কৃষ্ণ চলে গেলেন!” ব্যথিত মর্মপীড়িত বালক- 
গিরিশ সজল নয়নে ব্যাকুল কণ্টে জিজ্ঞাসিলেন, “আবার কবে 
এলেন ?” পিতামহী সাশ্রুকণ্টে বলিলেন, “আর এলেন ন1” 
বিষণভাবে বালক আবার জিজ্ঞাস করিলেন, “আর মোটে 
এলেন না?” বৃদ্ধাও বাম্পপর্ণনেত্রে গদ্গদ কে বলিলেন, 
“না ভাই, আর এলেন না!” বালক-গিরিশ এই শোকাবেগ 
ঘত করিতে না পারিয়া৷ নিরুদ্ধ অশ্রপুরিতলোচনে 
গুরুভারাক্রান্ত হৃদয়ে ঘর হইতে বাহির হইয়! গেলেন। ভাবুক 
গিরিশ জীবনের শেষ প্রান্তেও মাথুর পদাবলী কীর্তন শুনিতে 
পারিতেন না। বালক-বয়সে এইরূপ স্থায়ী গভীর ভাববিহবল 
হৃদয়াবেগ জগতে দুর্লভ | 

রসানুভূতিতেই প্রকৃত মনুষ্যত্বের বিকাশ--আনন্দের স্ফুতি। 
তীব্র রসানুভূতিই কবির প্রাণ, কবিত্বের অমতশনির্ঝর ও মনের 
মনন-ক্রিয়া। গিরিশচন্দ্র বাল্যকালে এই 
রসানুভৃতি লইয়া কথকের কথকতা, হাফ, 
আখড়াইয়ের গান, কবির লড়াই, যাত্রার 
অভিনয় এবং পাঁচালী শুনিতেন। তাই গিরিশ উত্বরকালে 


বালক গিরিশের 
ভাবাবেগ 


বালে গিরিশের 
সহানুভূতি 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ ৪৫ 


তাহার “কাব্য ও দৃশ্য” প্রবন্ধে বলিয়াছেন “বাল্যকালে দেখিয়াছি 
নারায়ণ দাসের যাত্রার দলে প্রহলাদকে বিষ প্রদান করিতে 
হইবে কোন পাত্র তো উপস্থিত নাই-_মন্দিরাই বিষপাত্র হইল। 
উপস্থিত ক্ষেত্রে ইহা একটি হাসিবার কথা। কিন্তু যখন 
প্রহলাদ গান ধরিল-- 


ছুখ দেবে প্রাণে সবে ক্ষতি তায় কিছু হবে ন1। 
আমি ম'লে ভূমগুলে কৃষ্ণ নাম কেউ লবে ন|॥ 


অমনি সহত্্র দর্শক স্তম্ভিত, ভক্তি-করুণায় আর্র হইয়া অশ্রুপাত 
করিতে লাগিল ।” 
এই ভক্তি-করুণায় আর্দ্র হইয়াই গিরিশের রসলিপ্ল, মন 
বাল্যকালে পুষ্ট ও বধিত হইয়াছে । 
গিরিশচন্দ্রের বাল্যকালে বাংলাদেশে যাত্রা, পাঁচালী, কৰি 
ও হাফ.আখড়াইয়ের খুব প্রচলন ছিল। পুজা পার্ণে আমোদ 
শসবে ইহাই ছিল সেকালে বাঙ্গালী প্রাণের 
আনন্দের উতসস্প্রসের অভিব্যক্তি। 
_. প্রতিভাবান কবি দাশরথি তখন বাংলার 
আবাল-বুদ্ধ-বনিতার প্রিয় । তীহার রচিত গীত গাহিয়। ভিখারী 
রাজপথে পয়স| রোজগার করিত, তীহার রচিত গীত শুনিয়। 
বাঙ্গালী নয়নজলে সিক্ত হইত, ভক্তহদয়ে ভক্তি-রসের 
প্রবাহ ছুটিত, তীহার রঙ্গ-রস-কৌতুকে বাঙ্গালী হাসিত, কীদিত 
ও আনন্দ করিত এবং বাঙ্গালীর প্রাণে রসের সঞ্চার হইত। 
কিন্ত এই পাঁচালীর অ্রষ্টা দাশরথি ছিলেন 
না। এক সময়ে বাংলার সাহিত্য ও ধর্ম 
রস-রচন] পাঁচালীর দ্বারাই প্রচারিত হইত। কবিকন্কণ চণ্ডী, 


বাংলার আমোদ ও 
উৎনব 


পাঁচালী 
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শ্রীচৈতন্ভাগবত, শ্রীচৈতন্যমজল, কাশীরামদাসের মহাভারত, 
কৃত্তিবাসের রামায়ণ এমন কি ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল 
পঁচালী-প্রবন্ধে রচিত হইয়া গীত হইত । পাঁচালীই বাংলার 
প্রাচীন পদ্ভ-সাহিত্যকে গ্রামে শ্রামে প্রচার করিয়াছিল । 
পাঁচালী যে কত প্রাচীন তাহা এখনও নির্ধারিত হয় নাই। 
কেহ বলেন ইহা পাঞ্চাল দেশ হইতে আসিয়াছে তাই ইহার 
আদি নাম ছিল পাঞ্চালী, শেষে কথাবার্তার উচ্চারণে 
ঈাড়াইয়াছে পাঁচালী । কেহ বলেন ইহ] পাঁচমিশালী বলিয়। 
ইহাকে পাঁচালী বলে। আবার কেহ বলেন ইহাতে প্রথম 
পয়ে চন্দ্রবিন্দু ছিল না--পাদচারণ| করিয়া গাহিত বলিয়া 
ইহাকে 'পাচালী” বলে। সে যাহা হউক পাঁচালীতে পাঁচটি 
অঙ্গ দেখিতে পাওয়। যায়। আমাদের বনু প্রাচীন আমোদ- 
প্রমোদ সাধারণতঃ পঞ্চাঙপ্রধান। পাঁচালীও পঞ্চালমূলক | 
প্রথমতঃ পা-চালী--অর্থাৎ পাদচারণা করিয়া জন্প্রদায়ের 
অধিকারী আসরের চতুদিকে ঘুরিয়৷ ঘুরিয়! পদগান ও ব্যাখ্যা 
করিতেন । দ্বিতীয়তঃ ভাব-কালি-ব্যাখ্যায় ও গানে হস্ত, 
পদ, চক্ষু, মুখ এবং কণ্টের স্থুরে অভিনয়-ভঙ্গীতে ভাবের সঙ্কলন 
করিয়! তাহার বিকাশ দেখাইতেন। তৃতীয়তঃ নাচাঁড়ি__ছন্দ 
বিশেষে রচিত পদ্ নৃত্য করিতে করিতে আবৃত্তি ও গান 
চলিত। চতুর্থতঃ বৈঠকী--কখনও কখনও বসিয়া ভাল রাগ- 
রাগিণীতে গানের আলাপ হইত; এবং পঞ্চমতঃ দাড় কবি-- 
অর্থাৎ সম্প্রদায়ের সমস্ত লোক দীড়াইয়া সমস্বরে গান 
গাহিত। প্রাচীনকালের এই পাঁচালীর সংস্কার করেন গঙ্জারাম 
নস্কর ও গুরু দুম্বা | উনবিংশ শতাব্দীতে লুপ্ত প্রায় পাঁচালীর 
পুষ্টিবর্ধন ও প্রচার করেন-_দাশরথি রায়। তীহার আমলে 
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পাঁচালী সংস্কৃত হইয়! দাড়াইয়াছিল। সাজ-বাজানো, তানপুরা, 
বেহালা, ঢোল, মন্দিরা, মোচাং প্রভৃতি দেশীয় বাস্যন্ত্রের 
এঁকতান বাদন, পরে তাহার সঙ্গে ফুট প্রভৃতি ইংরাজী বাণ্- 
যন্্রও জুটিয়াছিল। সাজ-বাজানোর পর মঙগলাচরণ, দেবদেবী- 
বিষয়ক গীতি--অধিকাংশ শ্থলে শ্যামা-সঙগীত, পরে কাটানদাঁর 
কখনও পছ্ভে কখনও গণ্ভের ছুটকথায় উচ্চকণ্ে আবৃত্তি করিত, 
স্থকবি স্ুরসিক কাটানদার হইলে লোকে নানা রসের তরঙ্গে 
ভাসিত। পরে সকলে মিলিয়৷ কোরাস বা সমবেত সঙ্গীত 
করিত। .ইহার পর প্রতিঘ্বন্্ী দল থাকিলে তাহারা আসরে 
আসিয়া--ঠিক প্রথম দলের মত একই ভাবে সাজ বাজাইয়। 
মজলাচরণ। কাটানদারের আবৃত্তি এবং সমবেত সঙ্গীত করিয়া 
চলিয়! যাইত। ইহার পর প্রথম দল আসিয়া সাজ বাজাইয়। 
তাহাদের পাল! গাহিত। কেহ সখী-সংবাদ, কেহ মাথুর, 
কেহ দ্ানকেলি বা কেহ মানের পালা গীত আরস্ত করিত। 
সেই গীতের পর আবার সেই পালার গগ্-পদ্ভময় পর পর 
কয়েকটি ছড়া কাটিয়া গান গাহিয়া প্রস্থান করিলে 
প্রতিদবদ্ছী দলও ঠিক সেই একই পালায় গন্ধ-পদ্ভ ছড়া কাটিয়! 
গীত গাহিলে আসর ভাঙিত। যে দলের গীত বা আবৃত্তি 
অধিকতর সরস ও ভাবব্ব্যপ্রনামূলক হইত সে দল লোকের 
নিকট প্রশংসা ও বাহবা পাইত। কিন্তু যে পাল! বা সংবাদ 
প্রথমে গীত হইবে--সেই সংবাদ বা গীত ছুই দলকে আগাগোড়। 
গাহিতে হইত। অন্য সংবাদ বা ভাবের দ্বারা কেহ রসভঙ 
করিতে পারিত ন1। 

বোধ হয় পাঁগালীর দাড়াকবি ও কাটানদারের অনুকরণে 
কবিদলের উৎপত্তি। কবিদলের কোনও ধারাবাহিক ইতিহাস 
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পাওয়া ঘায় না। গৌঁজলা গুঁই নামক একজন কবির নাম 

পাওয়া যায়। ইহাকে কেহ বলেন এখন 

হইতে প্রায় তিনশত বৎসরের, আবার কেহ 
বলেন প্রীয় দুইশত বৎসরের পূর্বেকার কবি। তীহার 
রচিত বলিয়া একটি মাত্র গান প্রচলিত আছে। ইহার শিষ্য 
লালু নন্দলাল, রঘুনাথ দাস ও রামজী দাস। রঘুনাথের শিষ্য 
রানু নৃসিংহ এবং হরু ঠাকুর। লালু নন্দলালের শিষ্য নিতাই 
বৈরাগী । নিতাই বৈরাগীর শিষ্য রামানন্দ, রামজীর শিষ্য 
নীলু পাটনী ও রমাপ্রসাদ ঠাকুর এবং হরু ঠাকুরের শিশ্ 
ভোলা ময়রা। ইহা ছাড়া ফিরিঙ্গী আন্ট,নী সাহেব, কে্টামুচি, 
আকাবাই, মহেশকানা প্রভৃতি অসংখ্য কবির দল বাংল! 
দেশকে ছাইয়া ফেলিয়াছিল। ইহারা পাঁচালীর মতই সবখী- 
বাদ, মাথুর, গোষ্ঠ, মান-ভঞ্জন প্রভৃতি রাধাকৃষ্ণ-বিষয়ক 
পালা অবলম্বন করিয়! গীত বাঁধিত। এইজন্যই বাংলাদেশে 
একটি প্রবাদের উৎপত্তি হইয়াছে যে “কানু ছাড়া গীত নাই |” 
কবিদলের সঙ্গে বাগ থাকিত শুধু ঢোল ও কাসি। ছুই দলে 
প্রথমে কবিতা-সংগ্রাম চলিত। কেহ পূর্বপক্ষ কেহ উত্তুরপক্ষ 
হইয়! ছড়ার লহর তুলিয়! কবিতায় বাদ-প্রতিবাদ করিত। 
প্রথম প্রথম কবির দল এই সব উত্তর-প্রত্যুত্তর লিখিয়া আনিত, 
পরে “উপস্থিত কবিতা'র ছড়ায় জবাব দিত। এই উপস্থিত 
কবিতার বাঁধনদারের] শ্লীল-অশ্লীল মানিত না। ফলে শেষে 
খেউড়ে পর্যবসিত হইত। মুল পাঁল! গীতে ইহাদের রসরচন। 
রসিকবৃন্দের উপভোগ্য ছিল। স্থানে স্থানে অপূর্ব কাব্য- 
সৌন্দর্যে ও রসমাধুরীতে বিকশিত হইত। কবি ঈশ্বর 
গুপ্ত ইহাদের রসপূর্ণ কাব্য-মাধুর্ষে মুগ্ধ হইয়া প্রাচীন কবিদের 


কবি 
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জীবনী ও গীতি সংগ্রহ করিতে বাংলাঞেশেরনানা স্থানে পর্যটন 
করেন। তাহার সময়ে স্থকবির দল প্রায় লুপ্ত । তিনি বন্ধ বেশ, 
অধ্যবসায় ও পরিশ্রমে লপ্তরত্ব উদ্ধার করিয়া ধারাবাহিকভাবে 
বাংল! ১২৬১ সালে “সংবাদপ্রভাকরে” প্রকাশ করেন । ইহাতে 
শিক্ষিত বাঙালীর দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়। গিরিশচন্দ্র "সংবাদ- 
প্রভাকর'ঃ আগ্রহের সহিত পাঠ করিতেন এবং তাহার মুখে 
অনেক কবিদের গীত আবৃত্তি শুনিয়াছি। বিরহ-সংবাদে 

রাম বনু এবং সখা-সংবাদে হরু ঠাকুর 

রাম বন ও হর 

ঠা প্রসিদ্ধ ছিলেন। রাম বনু খাধারণ নায়ক- 

নায়িকার ভাব লইয়া তাহার গীত রচনা 
করিতেন-_তীহার প্রথা একটু স্বতন্ত্র ধরনের ছিল। তীহার 
নিন্থলিখিত গানটি বাংলাদেশে এক সময়ে অত্যন্ত প্রচলিত ছিল। 


মনে রৈল সই মনের বেদন]। 
প্রবাসে যখন যায় গে। সে-- 

তারে বলি বলি আর বলা হ'ল না । 
সরমে মরমের কথা বলা হ'ল না। 


হরু ঠাকুরের সখী-সংবাদের গানও জনপ্রিয় ছিল। তাহার 
রচিত গান-- 
আমি রসিকের স্থানে পেয়েছি সন্ধান, 
তোমার নাকি আছে সথি প্রেমরসজ্ঞান। 
আমি এসেছি বিবাগে মনের বিরাগে 
প্রীতিপ্রয়াগে মুড়াব মাথ! ! 
সখি, কোন্‌ প্রেম লাগি গ্রহলাদ বৈরাগী, 
মহাদেব যোগী কোন্‌ প্রেমে ? 


৫০. : গিরিশচন্ 


সাধারণের কে কষ্টে ইহ] গীত হুইত। এই সব গীতি- 
পদাবলী কীর্ভনের সুর হইতে ভিন্ন । মহড়া, চিতেন ও অন্তরা 
কবির স্ত্ুরের প্রাণ । মহড়ায় গীত ধরিয়া চিতেনে তাহ! বিকাশ 
করিয়। অন্তরায় তাহার পুর্ণ প্রকাশ করিত। গীত বুঝিয়া 
চিতেন ও অন্তরায় পুনঃ পুনঃ আবর্তন হইত। পূর্বে এই 
কবিগান ধনিনির্ধন-নিবিচারে পাণ্তত ও ভদ্রমগ্ডলীর সম্মুখে 
পৃজা-পবাহে আমোদ-উত্সবে গীত হইত এবং উত্তরশ্প্রত্যুত্তর 
শুনিয়া সকলে আনন্দ ভোগ করিত। কিন্তু পরিশেষে সমাজের 
নিন্গস্তরে ইহা প্রচলিত হইলে লহরে ও 
ও হর থেউড়ে সকলের অশ্রাবয হইয়া উঠিল। এই 
তা বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ “সাধনায়, লিখিয়াছিলেন, 
“বাংলার প্রাচীন কাব্য-্সাহিত্য এবং 
আধুনিক কাব্য-সাহিত্যের মাঝখানে কবিওয়ালাদের গান। 
ইহ এক নূতন সামগ্রী এবং অধিকাংশ নূতন পদার্থের ন্যায় 
ইহার পরমায়ু অতিশয় স্বল্ল। এক একদিন হঠাশ্ড গোধূলির 
সময়ে যেমন পতঙ্গে আকাশ ছাইয়। যায়, মধ্যান্ছের আলোকেও 
তাহা দেখা যায় না এবং অন্ধকার ঘনীভূত হইবার 
পূর্বেই তাহারা অদৃশ্য হইয়া যায়স্সএই কবির গানও 
সেইরূপ এক জমযে বঙ্গসাহিতোর স্বল্পক্ষণস্থায়ী গোধূলি 
আকাশে অকলন্মাৎ দেখ! দিয়াছিল, তৎ্পূর্বেও তাহাদের 
কোন পরিচয় ছিল না, এখনও তাহাদের কোন সাড়া শব 
পাওয়া যায় না।” 
বস্কিমবাবু বলিয়াছেন, “রামপ্রসাদ সেন আর একজন প্রসিদ্ধ 
গীতিকবি। ততপরে কতকগুলি “কবিওয়ালার” প্রাহূর্ভাব 
হয়, তন্মধ্যে কাহারও কাহারও গীত অতি সুন্দর | রাম বন্থ, 
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হুরু ঠাকুর, নিতাই দাসের এক একটি নিত 'এমত হুন্দর 
হি আছে যে ভারতচন্দ্রের রচনার মধ্যে তত্তল্য 
নে রর লা কিছুই নাই। কিন্তু কবিওয়ালাদ্দিগের 
সা অধিকাংশ রচন! অশ্রদ্ধেয় ও অশ্রাব্য সন্দেহ 
নাই।” গিরিশচন্দ্র সঙ্গীত রচনায়. কবি- 
ওয়ালাদের উৎকৃষ্ট শীতগুলিকে তীহার মানস সমক্ষে 
রাখিতেন। তাহার সঙ্গীতে তাহাদের প্রভাবও দেখিতে 
পাওয়৷ যায়। ্‌ | 
পাঁচালীর অনুকরণে কবির গানের অনুরূপে প্রায় আড়াই 
শত বতুসর পূর্বে শান্তিপুরে আখড়াই গানের হি হয়। 
পরে সঙ্গীতশাস্ত্পারদর্শী হৃপণ্ডিত কুলুইচন্দর 
সেন নামক জনৈক ভদ্রলোক আখড়াই 
গানের অনেক সংস্কার ও উন্নতি সাধন করেন। ইনি ছিলেন 
বাংলার টগ্সা-সঙগীতের অ্রষ্টা রামনিধি গুপ্ত মহাশয়ের মাতুল। 
রামনিধি গুপ্তকে লৌকে বাংলায় “নিধুবাবু” বলিয়। জানে। 
নিধুবাবু সর্বপ্রথম ইহারই নিকট গীত শিক্ষা করেন। মহারাজ! 
নবকৃষ্ণ কুলুইবাবুর একজন প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন এবং 
প্রায় শোভাঁবাজার রাজবাটাতেই তিনি বাস করিতেন | 
নিধুবাবু ও তাহার মাতুলের চেষ্টায় সেকালে কলিকাতায় 
আখড়াই গানের খুব প্রচলন ছিল। বিশুদ্ধ রাগরাগিণীতে 
তাল মান লয়ে--সকল প্রকার বাগ্ভযন্ত্রের সহযোগে ইহ গীত 
হইত। হাঁফ. আখড়াইয়ের আমলে রাজ! রাধাকান্ত দেব 
বাহাদুরের সময়ে তাহার রাজবাটীতে একবার ইহার আসর 
বঙিয়াছিল, তখন সকলে ইহার নাম দিয়াছিল ফুল আখড়াই। 
কবি ঈশ্বর গুপ্তের আমলের “সংবাদ-প্রভাকরের” প্রিষ্টার 


আখড়াই গান 
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স্বর্গীয় গোপালচন্দ্র করের নিকট এই ফুল আখড়াইয়ের বিস্তৃত 
বিবরণ শুনিয়াছি। 

নিধুবাবুর প্রাচীনাবন্থায় আখড়াই দলের প্রধান প্রধান 
সঙ্গীতকলাবিদ্গণের মৃত্যু হইলে ইহা লোপ পাইয়াছিল। 
এই জময়ে বাগবাজারনিবাপী মোহনচাদ 
বন্থ আখড়াই গান ভাঙ্গিয়৷ সম্পূর্ণ নুতন 
ভাবে নৃতন স্থরে হাফ, আখড়াই গানের সৃষ্টি করেন। তত্কাো 
কবি ঈশ্বর গুপ্ত সংবাদ-প্রভাকরে লিখিয়াছিলেন, "মোহনটাদ 
আখড়াই ভাঙ্গিয়৷ হাফ. আখড়াইয়ের নুতন ধরণের সুর করিয়া 
যত্কালে বড়বাজার্থ বাবু রামসেবক মল্লিক মহাশয়ের ভবনে 
শীতকালে এক শনিবার রাত্রিতে গাহন| করিলেন বোধ হয় 
তণকালে প্রশংসার শব্দে বাটার থাম পর্যস্ত কীাপিয়াছিল, 
সেবারে যোড়াসাকো। ও পাথুরেঘাটার সংযোজিত মহাশয়ের! 
সম্পূর্ণরূপে পরাজিত হইয়া পরে সেই দৃষ্টীস্তানুসারে স্থুর 
প্রস্তুত করণে শিক্ষিত হইলেন তথাপি তীহারা অগ্ভাবধি তন্বৎ 
উত্কৃষ্টরূপে কৃতকার্ধ হইতে পারেন নাই।” বলিতে কি 
হাফ. আখড়াই গান তখন কলিকাতা ভদ্রসমাজে বিশেষ ভাবে 
প্রচলিত ছিল। গিরিশচন্দ্র বাল্যকালে এই হাফ. আইড়াইয়ের 
আসরে কবি ঈশ্বর গুপ্তের হাম্যাময় প্রতিভোজ্বল বদনমগ্ডল, 
জনসমাজে তাহার অপূর্ব সমাদর এবং তীহাকে দর্শন করিতে 
জনতার আকুল আগ্রহ দেখিয়। বিস্মিত হন এবং সেই জনাকীর্ণ 
আসরের এক পার্থে দীড়াইয়া৷ তাহার বাল-হৃদয়ে এইরূপ 
কবি-বশঃপ্রার্থীর উচ্চাকাঙক্ষ! উদয় হইয়াছিল। উত্তর-কালে 
হাফ. আখড়াইয়ের আসরে গিরিশচন্দ্র গানের বাঁধনদার এবং 
কবিতা'সংগ্রামে গুপ্ত কবির মত সমাদরে স্থান পাইয়াছিলেন। 


হাফ. আড়াই 
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সেকালে যাত্রার 'অভিনয়ও খুব চলিত ছিল। প্রাচীন 
সংস্কৃত বা প্রাকৃত নাটকের রূপান্তর হইয়া! যাত্রার উদ্ভব হইয়াছে 
কি না, অথবা পাঁচালী হইতে যাত্রার হৃষ্টি 
হইয়াছে কি না, কিংবা প্রাচীনকালে প্রচলিত 
বাংলার কোনও দেবদেবীর উত্সব হইতে যাত্রার উন্তব হইয়াছে 
কি না, তাহ! নির্ণয় করা দুরূহ | 
পাঁচালীর মত যাত্রারও পাঁচ অঙ্গ আছে। প্রথমে সাজ- 
বাজানোর মৃত বেহাল] তানপুরা ঢোলক মন্দুরার এঁকতান 
বাষ্ঠ, পরে মঙজলাচরণ বা নর্তকীর বেশে 
চিল মত বারও বালকদলের কোন দেবদেবীর বন্দনাগীতি। 
তারপর অভিনেতাদের পাদচারণ। করিতে 
করিতে দাঁড়াইয়া কথোপকথনে অভিনয়, অভিনেতার মুখে 
কখনও কখনও বৈঠকী গীত এবং স্থলবিশেষে দোহার বা 
* জুড়ীদের সমবেতভাবে দীড়াইয়া গান। প্রাচীন নাটকাদিতে 
অভিনয় পঞ্চালমূলক বলিয়া উল্লিখিত আছে। আবার 
“মহান[টকে” বৈতালিকদের গীতির সঙ্গে যাত্রার জুড়ীদের সাদৃশ্য 
দেখিতে পাওয়া যায়। কাহারও কাহারও মতে এইরূপ 
মহানাটক-জাতীয় নাটকাদি হইতেই যাত্রাভিনয়ের পরিকল্পনা 
হইয়াছে । আবার কেহ বলেন, যাত্রার আদর্শেই মহানাটক- 
জাতীয় নাটকাদি রচিত ও অভিনীত হইত। রামায়ণে ও 
বৌদ্ধযুগে “সমাজ” নামে এক প্রকার অভিনয়োংসবের উল্লেখ 
আছে, তাহাই পরে যাত্রা নামে প্রচলিত হইয়াছে কি না তাহা 
বিশেষ প্রণিধানযোগ্য । কেহ কেহ অনুমান করিয়া! থাকেন 
ষে প্রাচীনকালে জনসাধারণের প্রচলিত রঙ্গাভিনয়ের আদর্শে 
মহানাটকের রচনা-পদ্ধতি ও যাত্রার উদ্ভব হইয়াছে । যাহা 


৫৪ গিরিশচন্দ্র 


হউক, পাঁচালীর মৃত যাত্রায় পাঁচ অঙ্গ থাকিলেও ধরন স্ৃত্্র। 
মহাকবি কালিদাসের মালবিকাগ্মিমিত্রে দেখিতে পাওয়া যায় 
আচার্য গণদাস পঞ্চাঙগ অভিনয়ের কথ! উল্লেখ করিয়াছেন । 
যাত্রা যে কতকালের প্রাচীন প্রতিষ্ঠান, তাহা আজ পর্যন্ত 
নির্ণীত হয় নাই। বাস্তবিকই যাত্রাকে বাঙ্গালীর জাতীয় 
নাট্যকলা নামে অভিহিত কর যাইতে পারে। যাত্রাকে 
পাশ্চাত্তা নাটকাবলীর ঘটনামুলক ক্রিয়ার গতিভঙগী দ্বারা 
বিচার করিলে চলিবে না। পাশ্চাত্যের কথাসাহিত্য বা 
নাটকের আদর্শ ঘটনাবহুল ক্রিয়া--আমাদের সাহিত্যে ঘটনা 
অপেক্ষা রসের প্রাধান্য । আমাদের যাত্রার নাট্যকার বা 
অভিনেতার মুখ্য দৃষ্টি থাকে রসস্ঠিতে । স্থৃতরাং যীহার! 
যাত্রায় সঙ্গীতের বাহুল্য বা সঙ্গীতাভিনয় দেখিয়! মনে করেন 
ইহ প্রকৃত নাটক নহে, তাহারা দেশীয় আদর্শ ভুলিয়। পশ্চিমের 
দিকে তাকাইয়। এই কথা বলেন। গিরিশচন্দ্র বাংলার যাত্রাকে' 
এবং পাশ্চাত্য রঙ্গালয়কে একই নাট্যকলার অন্তর্গত বলিয়। 
তাহার নাট্যপ্রবন্ধে উল্লেখ করিয়াছেন। 
তিনি বলেন, “হারা এই যাত্রাকে থিয়েটারের 
সহিত প্রভেদ করেন, তীহাদের বোধ হয় 
অজানিত যে সেক্সপীয়র বেন জনসন প্রভৃতি মহাকবির নাটক- 
সফল প্রথমে যাত্রার ন্যায়ই অভিনীত হইত।| কবির বর্ণনায় 
রমা উপবন, সাগর, বিশাল প্রান্তর, নিবিড় কানন দর্শককে 
বুঝিতে হইত যেমন আমাদের দেশে যাত্রার দর্শককে 
বুঝিতে হইয়াছিল ।” এই প্রসঙ্গে প্রাচীন সংস্কৃত নাটকের 
কথা বলিলে বোধ হয় অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। মহাকৰি 
কালিদাস বা! ভবডূতি প্রভৃতি প্রতি অঙ্কে নাটকীয় চরিত্রের 


যাজ্রার সহিত পাশ্চাত্ত) 
ধিয়েটারের তুলন। 


গিরিশচঙ্ত্রের মনোবিকাশ ৫৫. 


ভঙ্গী. এবং পারিপাশ্িক দৃশ্মাবলী এরূপ পুষ্থানুপুঙ্থভাবে 
| বর্ণনা করিয়াছেন যে তাহাতে সহজেই 
অনুমিত হইতে পারে, দে সময় দৃশ্যুপট 
থাঁকিলেও অভিনেতার ভঙ্গী ও পারিপান্থিক 
দৃশ্যাদি দর্শকদিগকে মহাকবিদের বর্ণনাতেই বুঝিতে হইয়াছিল। 
শকুস্তলার প্রথম অঙ্কেই “মুগানুসারিণং সাক্ষাৎ পশ্যামীব 
পিনাকিনম্।” “পশ্যোদগ্রপুতত্বাদ বিয়তি বহুতরং স্তোকমুর্যাং 
প্রয়াতি, আযুস্মন পশ্য পশ্যু, এষ খলু কাশ্যপন্য কুলপতে- 
রমুমালিনীতীরমাশ্রমে। দৃশ্যতে,”” “কিং ন পশ্যতি ভবান্» 
“ইদমাশ্রমদ্বারং যাবৎ প্রবিশামি” প্রভৃতির দ্বার দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়া আনুপৃধিক বর্ণনা দেখিয়া মনে হয়, দৃশ্যপটের অপেক্ষা 
না রাখিয়! দর্শকবৃন্দকে বুঝাইবার জন্য মহাকবির কবিত্বরসের 
অম্তনিঝ'র উৎসারিত হইয়াছে। তাহাদের অনুপম বর্ণনায় 
সকল দৃশ্য ও চরিত্র যেন শ্রোতার মানসপটে দিবালোকের 
মত উদ্ভাসিত--বাহিরের সহায়তার অপেক্ষা রাখিত না। 

বাংলার প্রাচীন সাহিত্য আলোচনা করিলে দেখ! যায় 
যাত্রা কত প্রাচীন প্রতিষ্ঠান। শ্রীচৈতন্ত যখন আবিভূতি হন 
তখন পাঁচালী; মঙ্গলগীতি ও যাত্রার খুব 
প্রচলন ছিল। শ্রীচৈতন্তভাগবতে জানিতে 
পারা যায় যে নিত্যানন্দ তাহার ক্রীড়া- 
সঙ্গীদিগকে লইয়! রাম ও কৃষ্ণলীলার অভিনয় করিতেন। যে 
অভিনয় তণুকালে প্রচলিত ছিল তাহারই অনুকরণ করিয়! 
দেখাইতেন। 

প্রীচৈতন্য যৌবনোদগমেও পারদ সঙ্গে স্বয়ং অভিনয় 
করিয়াছেন--তাহার সাজ সরঞ্জাম ও বর্ণন] যাত্রারই অনুরূপ । 


প্রাচীন সংস্কৃত 
নাটকের বর্ণনা 


বাংলার প্রাচীন 
মাহিতে) “যাত্রা” 


৫৬ গিরিশচন্্র 


তখনও যা! অঙ্ক বিভাগ করিয়াই অভিনীত হইত। মুকুন্দ- 
কামের কবিকঙ্কণ চণ্ডীতে শ্রীমন্ত বাল্যকালে 
ভি সহচরদের সে কৃষ্ণলীলার অভিনয় করিয়া 
থেলিতেন এবং রঙ্গভূমির অভিনেতার! যে 
স্ব স্ব ভূমিকানুরূপ বেশ ধারণ করিতেন তাহারও উল্লেখ দেখিতে 

পাওয়! যায়। | 

“স্নান করি নীলাম্বর ধরে পূর্ব কলেবর 
নাটুয়া ফিরায় যেন বেশ ।” 

যাহা হউক কালক্রমে যাত্র। প্রাণহীন হইয়া পড়িল। 
রাজ্যবিপ্লবেই হউক বা সুদক্ষ নাট্যশিল্পীর অভাবেই হউক 
প্রাচীন যাত্রা একট। গতানুগতিক অনুষ্ঠানে 
দাড়াইয়াছিল। বীরভমনিবাপী পরমানন্দ 
অধিকারী, শ্রীদাম শ্থবল অধিকারী, কেঁদেলী গ্রামনিবাসী 
ব্রাহ্মণ শিশুরাম অধিকারী, কুঞ্চলীলায় তাহাদের অভিনব 
রচনার সরস সঙ্গীতে যাত্রাভিনয়ে নৃতন গতি দান করিয়াছিলেন । 
এই সকল যাত্রার সাধারণ নাম ছিল কালীয়দমন যাত্রা। 
প্রেমঠাদ অধিকারী, আনন্দ অধিকারী, জয়াদ অধিকারী 
রামচরিত্র লইয়৷ অভিনয় করিতেন--তাহার নাম ছিল রামযাত্র] | 
লৌচন অধিকারী--্রীচৈতন্তের সন্নাস লীল। অভিনয় করিয়া 
যাত্রার একটা রূপান্তর ঘটাইয়াছিলেন। তাহার “নিমাই- 
সন্ন্যাস” দেশপ্রসিদ্ধ ছিল। কবিকন্কণ চন্তী অবলম্বন করিয়া 
গুরুপ্রাদ বল্পভ চগ্তীযাত্র/ প্রচলন করিয়াছেন এবং 
লাউসেন বড়ালের “মনসার ভাসান” এই চন্তীযাত্রারই অন্তর্গত 
ছিল। রসের অবতারণ| ও বিকাশ করাই ইহাদের প্রধান 


যাঞ্জার রূপান্তর 


গিরিশচন্দ্র মনোবিকাশ ৫৭ 


লক্ষ্য । কৃষ্ণকমল গোস্বামীর “রাই উল্মা্দিনী,৮ “ন্বপ্ন 

বিলাস,» “বিচিত্র বিলাস” ভাবজগতে 

রসের অপুর দান। বাংলার ঘরে ঘরে 
তাহার গান গীত হইত। পঞ্চাশ বৎসর পূর্বেও “গোবিন্দ 
অধিকারী, *নীলকণ অধিকারী,” “নারায়ণদাস অধিকারী,» 
“বদন মাষ্টার,» অভয় দাস, “মতিলাল” প্রভৃতির প্রভাবে 
জনসাধারণের চিত্ত রসের উন্মাদনায় নাচিয়া উঠিত। কি 
সহরে কি পল্লীগ্রামে ইহাদের রসপুর্ণ সঙ্গীতে বাঙালী ভাবে 
বিমোহিত হইত। ধনী হইতে সামাগ্ঠ কৃষক ও শ্রমজীবী, নিরক্ষর 
মুর্খ হইতে পণ্ডিত, বাংলার আবালবৃদ্ধবনিত। তাহাদের গুহকাজ 
ফেলিয়া, অর্থচেষ্ট। ছাড়িয়া, এই রস সস্তোগ করিত। অশ্রু” 
ধারায় প্লাবিত হইয়া নগণ্য দরিদ্র, যে ফলমুল তরকারী বিক্রয় 
করিয়। জীবিক1 নির্বাহ করিত সেও এই রসাম্বাদন ও আনন্দোপ- 
ভোগের নিমিত্ত স্বীয় হৃদয়ের উচ্ছ্বাসের নিদর্শনস্বরূপ যথাসাধ্য 
উপটৌকন দ্রিত। যাত্রার রসাভিনয় ও সঙ্্রীত বাল্যে ও কৈশোরে 
গিরিশচন্দ্রের হৃদয়ে কিরূপ অমোঘ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল 
তাহ তাহার রচনায় পাওয়া যায়। তীহার রসলিগ্ন, কোমল 
হৃদয়ে ইহার রস উদ্দীপনার প্রভাব কিরূপ অনুভূত হইয়াছিল 
তাহার নাট্য প্রবন্ধাবলীতে স্থানে স্থানে তিনি তাহা বর্ণন৷ 
করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন-_ 

“আমর! দেখিয়াছি শ্্রীমন্তের মশানঃ যাত্রা হইতেছে, 
যাহার] দারোয়ান সাজিয়াছে তাহারা এডেশক ব্যাটা ডেশক' 
বলিয়া হাসাইবার চেষ্ট। করিতেছে । কথাট। এই--শ্রীমন্ত 
চণ্ডীর স্তব করিতে চাহিতেছে, কোতোয়ালেরা বলিতেছে ডাক 
বেটা চণ্ডীকে ডাক।” শ্রোতারা হামিতেছে, শ্রীমন্তের হাতে 

৮ 


উনবিংশ শতাব্দীর যাত্র। 


€৮ গিরিশচচ্জ্ 


লাল রুমাল জড়ান, পীড়নের কোন চিহ্ুই নাই। শ্রীমস্ত 
গা ধরিল-_ 


“মা, কোথায় আছ শঙ্করি ! 
পড়ে ঘোর দায় ডাকি মা তোমায় 
বন্ধন-ভ্ব!লায় ভবলিয়। মরি ।' 


ইহাতে শ্রোতারা অজত্ম অশ্র বিসর্জন করিতে লাগিল । 
লাল রুমাল হাতে জড়ানোতে বন্ধন-ভবালা' কিছুই লক্ষিত 
হইতেছে না» তথাপি শত শত ব্যক্তির হৃদয় বিগলিত, সঙ্গীতে 
জ্ীমস্তের মশান উদীপন করিয়াছে, সকলে বলিতেছে, 'লোকা 
কি গায়!” * 

এই লোক হইতেছে স্থপ্রসিদ্ধ যাত্রার অধিকারী লোক৷ 
ধোব।! যাত্রার সঙ্গীতে রস উদ্দাপনায় যাত্রার অধিকারীর! 
কিরূপ নিপুণ ছিলেন তাহ! বদন অধিকারীর নিন্োন্ধত সঙ্গীতে 
বোঝ| যাইবে। বৃন্দাবনচন্দ্র মথুরায় গিয়াছেনস্-ৰিরহ-ব্যথিতা 
কিশোরী স্বণকমল দিন দিন মলিন হইয়া পড়িতেছে--তাহার 
সেই জীবন্মুত অবস্থা দেখিয়া শ্ীবৃন্দ। দুতী মথুরায় প্রীকৃষ্ণকে 
আনিতে গিয়াছেন--কৃষ্ণের বাঁশরীর কথ উল্লেখ করিয়া 
মধুরাবাসীকে বলিতেছেন-- 


তেমন বাঁশী বাজেন! হেথায় !-- 
তোদের মথুরায়! 
যেব্াশীশুনে আকুল গ্রাণে 
কুল ত্যজেছে গোপিকায় ! 


গিরিশচজ্রোর যনোবিকাশ ৫৯: 


গুন্তে। বাঁশী সারি-শুকে 
শুনতে! কোকিল অধোমুখে 
কুঞ্জমাঝে গুপ্জরিতে 
ভূলে যেত জমরায় ! 


আকাশে রবিশশী 
শুন্তো৷ যে মোহন বাঁশী-- 
তেমন বাশী প্রাণ-উদাসী 
বাজে কি যেথায় সেথায় ! 


গিরিশচন্দ্র তাহার “কাবা ও দৃশ্য” প্রবন্ধে যাত্রাপ্রসঙ্জে 
আক্ষেপ করিয়। বলিয়াছেনঃ “এই শ্রেণীর সমালোচক ( অর্থাৎ 
বাহার! পাশ্চান্তাভাবের বাহা দৃশ্যপটে সাজসজ্জায় কৃত্রিম 
অনুকরণে মুগ্ধ ) প্রথমে যাত্রার প্রতি ঘৃণার উদ্রেক কক্েন, 
ইহাতে ক্ষতি লাভ উভয়ই হইল। যাত্রায় কতকগুল! অশ্লীল 
ভশড়ামি ছিল তাহা গেল, কিন্তু সজে সঙ্গে বদন অধিকারী 
গোবিন্দ অধিকারীর মধুর রসের সঙ্গীতল্মোতও লোপ পাইল |” 

উদ্ধৃত বাক্যেই বোঝ! যায়, গিরিশচন্ত্রের বাল্য ও কৈশোরে 
যাত্রার রসসজীত ও রসাভিনয় তাহার কোমল চিন্তে কিরূপ 
গভীর রেখাপাত করিয়াছিল। তাহাকে বলিতে গুনিয়াছি, 
সঙ্গীত রচনা-কালে তিনি প্রাচীন কবিদের আদর্শ অনুসরণ 
করিয়াছেন। তাহার জীবনে সর্বপ্রথম এই সঙ্গীত-রচলার 
প্রতিভাই বিকাশ পাইয়াছিল। বাংলাদেশে “বিষ্তাসথন্দরের” 
রসসঙগীত ঘরে ঘরে গীত হইত | 

কথকতাও তীহ্থার বাল্যজীবনে কম প্রভাব বিস্তার করে 
নাই। এই কথকতার সর্বপ্রথম শ্তি করেন-সোনামুখী 


৬০ গিরিশচন্দ্র 


গ্রামের গজাধর শিরোমণি। পূর্বে পুরাণ-পাঠই প্রচলিত ছিল-__ 
গঙ্গাধর পুরাণ-পাঠে অদ্বিতীয় ছিলেন__ 
তাহার শ্রীমন্তাগবত পাঠ ও ব্যাখ্যা অপূর্ব 
ছিল। একদিন বৈকালে বেদীতে বিয়া! পাঠ করিতে গিয়! 
দেখেন যে শ্রোতার সংখ্যা! অতি অল্প। কারণ জিজ্ঞাস! 
করিয়। জানিতে পারিলেন যে, এ গ্রামে এক জায়গায় রামায়ণ 
গান হইতেছে--আবাল-বুদ্ধ-বনিত। তাহা! শুনিতে গিয়াছে। 
শিরোমণি সব শুনিয়া! গম্ভীরভাবে উপস্থিত শ্রোতৃবর্গকে 
জানাইলেন যে, “আগামী কল্য আমি এখানে ভাগবত গান 
করিব-_গ্রামবাসীদিগকে জানাইয়। দিবে ।” শিরোমণি মহাশয় 
একাধারে গায়ক, পণ্ডিত ও স্ুকবি ছিলেন। তীহার সুন্দর 
কণ্ঠস্বর, স্ুবিস্তস্ত সরস কবিত্বপূর্ণ মনোহর স্থুললিত বর্ণনা, 
প্রাঞ্জল ব্যাখ্যা এবং সরস সজীতে সকলে মুগ্ধ হইলেন। 
নিকটবর্তী নানাগ্রাম হইতে লোকে দলে দলে তাহার এই 
অন্তুত নুতন রীতিতে পুরাণ-পাঠ শুনিল। শিরোমণি মহাশয়ও 
ভাগবত, রামায়ণ, মহাভারত হইতে নান। আখ্যায়িক। অবলম্বন 
করিয়া দিনের পর দিন এইরূপ কথকতা করিতে লাগিলেন। 
পরে কৃষ্ছরি ও গোবরডাঙ্গার রামধন শিরোমণি নান! 
বৈচিত্র্যময় হাবভাব প্রবর্তন করিয়া ইহাকে পুষ্ট ও প্রচার 
করেন। কিন্তু শ্রীধর কথক ও ধরণী কথক তাহাদের অসামান্য 
প্রাতিভায়, সঙ্গীত রচনায় ও অপুর্ব বর্ণনা কৌশলে বাংলার 
পল্লীতে পল্লীতে ইহাকে জনপ্রিয় ও স্থায়ী প্রতিষ্ঠানূপে 
প্রতিষ্ঠা করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। ইহার 
পর দিগম্বর কথকের কলিকাতায় বিশেষ 
প্রতিপত্তি--তীাহার কথকতার প্রভাব গিরিশচন্দ্েরে মনে 


কখকতায় টি 


গিরিশের কখকত। 


গিরিশচন্দ্ের মনোবিকাশ ৬১ 


স্থায়ী রেখাপাত করিয়াছিল। কথকতার কলানৈপুণ্য-প্রসন্ধে 
গিরিশচন্দ্র উচ্চ প্রশংসা করিলে তীহার বন্ধুবান্ধবেরা তাহ! 
স্বীকার করেন নাই। তাহার উক্তির প্রমাণ দেখাইবার 
জন্য যৌবনে তিনি তাহার বন্ধু স্থপ্রসিদ্ধ নাট্যকবি ও সঙ্গীত- 
রচয়িত! স্বর্গীয় কেদারনাথ চৌধুরীর গৃহে “ঞ্রবচরিত্র” 
আখ্যায়িকা অবলম্বনে নান! হাবভাবের সহিত কথকতা করিয়া 
উপস্থিত দর্শকবৃন্দকে বিস্মিত ও মুগ্ধ করিয়। দিয়াছিলেন। 
এই কথকতার ফলে তাহার খ্রুবচগ্ষিত্র নাটক রচিত। 

বাল্যের এই রসলিপ্স, মন মাতৃন্তন্থ পীযৃষধারায় বঞ্চিত-_ 
গিরিশের জন্মের পরই মাতা সুতিকা-রোগাক্রান্তা। একজন, 
বার্গিনীর ক্ষীরধারায় গিরিশের শিশুজীবন 
রক্ষা পাইয়াছে। বাল্য বয়সেও মাতৃত্সেহাতুর 
বালক মাতার আদর পান নাই। 
অষ্টম গর্ভের সন্তান পাছে তাহার স্েহদৃষ্টিতে শুকাইয়! যায় 
--পাছে তাহার জীবনকলিক! তাহার নিঃশ্বাসে অকালে 
ঝরিয়৷ পড়ে_-এই ভয়ে বালককে মাতা তীহার ন্েহনীড়ে আশ্রয় 
দেন নাই। গিরিশের অতৃপু ক্ষুধাতুর মন মাতার স্মেহকণার 
লোভে চারিদিকে ঘুরিয়া! বেড়াইত। পিতা নীলকমলের 
অসীম যত্ব ও আদর বালকের মাতৃন্সেহের পিপাস1 মিটাইতে 
পারিত না। মাতার কর্কশ আচরণে, কঠোর শাসনে ও 
হতাদরের দারুণ নিষ্ঠুর মুতির অন্তরালে যে সন্তান-বৎসলা 
কল্যাণময়ী জননীর গভীর স্নেহবারিধির উত্তাল তরজের 
উচ্ছাস মাতৃবক্ষে ক্রীড়া করিতেছে, তাহা দৈবক্রমে গিরিশ 
জানিতে পারিলেন। সেদিন গিরিশ কর্ণমূলস্কীতিজনিত জরে 
অচৈতম্ত--হঠাৎ্ মাতার অযৃত-স্বরলহরী তাঁহার কর্ণে প্রবেশ 


মাতার হভাদর ও 
কঠোর শাসন 


৬২ গিরিশচনসা 


করিল। গিরিশের প্রাণ-রক্ষার জন্য ডাহার পিতার নিকট 
মাতার ব্যাকুল আবেদন। নীলকমলও বিশ্মিত। বিস্মিত 
হইয়াই তিনি প্রশ্ন করিলেন, “গিরে'র জন্য ভুমি এত কাতর 
কেন ?”* মাতা সাশ্রুনয়নে বলিলেন, “আমি 
মাতার কথাঃ রাক্ষসী__একটি ছেলেকে খেয়েছি। পাছে 
গিরিশের অতি 
ুলিল আমার রাক্ষসী দৃষ্টিতে আমার এই অষ্টম 
গর্ভের সন্তানের কোনও অকল্যাণ হয় তাই 
আমার নিকট আঙ্গিলে তাহাকে দুর দুর করিতাম। একদিনও 
বাছার ব্যথা-কাতর মুখের দিকে তাকাই নি-_একদিনও তাকে 
আদর ক'রে ডাকি নি।” বলিতে বলিতে মাতার ক রুদ্ধ 
হইল। সেই রোগ-শয্যায় গিরিশের 
অন্তর্ষ্টি খুলিল--মানবশ্চরিত্রের একটা 
গঢরহস্তময় দিকের সন্ধান গিরিশের বাল-হৃদয়ে প্রতিভাত 
হইল। গিরিশের রসপুষ্ট মনে সুক্ষম বিচারদৃষ্টির বীজ পড়িল। 
কৈশোরে গিরিশ মাতার অসীম স্নেহধারার সন্ধান পাইয়া তাহার 
আজন্মসঞ্চিত পিপাস। তৃপ্ত করিতে যখন উহ! হইতে আক 
পান করিতে উদ্যত হইলেন, তখন তীহার মাতা ইহ-জগত হইতে 
চিরবিদায় লইলেন। 
জননীর এই কল্যাণনিরতা৷ মহীয়সী মুতি গিরিশচন্দ্র জীবনে 
কখনও ভুলিতে পারেন নাই। তাহার রচিত নাটকে, গল্পে 
ও সঙ্গীতে মাতৃভক্তির রস উছলিয়! উঠিয়াছে। 
“কালাপাহাড়” নাটকে চিন্তামণি বলিতেছেন, 
"কি, মাকে লজ্জা! যার কোলে দিগন্বর হ'য়ে শুয়ে অমৃত 
পান ক'রেছি, যে অভয় কোলে বমের ভয় থাকে না যে নামে 
রণে, বনে, সঙ্কটে সাহস বাড়ে, ধাকে ভূলে ঘুণিত লজ্জিত 


গিরিশের মাতৃবিয়োগ 


নাটকে মাতৃচরিক্ 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ ৬৩ 


কুৎমিত কাজ শিখেছিস্পসেই মাকে বালকবয়সে লজ্জ! 
ক'রে! ? . যার মনে পাপ সেঁধিয়েছে, সে লজ্জা করুক, 
আমি মাকে ডাকি, আমার নিষ্পাপ শরীর |» 
তাহার বাল্যজীবনের অভিজ্ঞতালর প্রচ্ছন্ন 
মাতৃন্সেহ অঙ্কিত করিয়াছেন অশোক নাটকে 
“সুভদ্রাঙ্জী” এবং গল্পগুচ্ছে গোবরার "অন্নদা” চরিত্রে । 
গোবরা গল্পের “মণিধাশ্দিনী” তাহার বাল্যের স্তন্তদায়িনী 
পালয়িত্রী বাঞ্দিনীর প্রতিচ্ছবি । “উমাচরণ* তীহার আত্ু- 
জীবনীর ছায়ায় গঠিত। গিরিশচন্দ্র বাল্যজীবনে' তেজস্থিনী 
মাতার কোমল-কঠোর মুতি দেখিয়াছেন--তীহার সেই বাল্যের 
হৃদয়জাত কল্পনায় বিকাশ পাইয়াছে তেজস্থিনী পুজন্েহে 
বিগলিতপ্রাণা পুভ্রহারা উন্মাদিনী “জন1”র আবেগোচ্ছাসময়ী 
শোকার্তার বিলাপধারায় ! উত্তরকালে নাটকাদিতে মাতৃচরিত্র 
অঙ্কনে গিরিশচন্দ্রের একট! বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যায়। 
মাতার কঠোর শাসনে গিরিশের বাল্যহৃদয়ে সত্যনিষ্ঠার 
বীজ উপ্ত হইয়াছিল। যদি কখনও ঝালহ্থলভ চপলতাবশতঃ 
গিরিশ কোনও অন্যায় বা মিথ্যাচরণ করিতেন, 
তবে তাহার মাতা শুধু কঠোর শান্তি দিয়াই 
বিরত থাকিতেন না, কিংবা “আর করিব না» 
এই প্রতিশ্রতিতেই মার্জনা করিতেন না। তিনি বালকের 
মুখে গোময় পৃরিয়া দিয়া সেই মুখের শুদ্ধি 
ভীহার সচমার় তা করিয়। দিতেন। ইহার ফলে গিরিশের 
নি নি সত্যের উপর দৃঢ়নিষ্ঠা জন্মিয়াছিল। 
তাহার নাটকীয় চরিত্রে, কবিতাবলীতে ও 
প্রবন্ধসম্হে তিনি সত্য ও সত্/নিষ্ঠার গৌরব ঘোষণা 


গিরিশের অঙ্কিত 
মাতৃচরিতে বৈশিষ্ট 


মাতার কঠোর শাসনে 
বিরিশের সত্য নিষ্ঠ। 


৬৪ গিরিশচন্দ্র 


করিয়াছেন । তাহার রামের বনবাপ” নাটকে শ্রীরাম 
কৌশল্যাকে বলিতেছেন-_ 


“মাগেঃ পিতৃবাক্য পালিব জননি, 
নরকে মজিব, সত্যে যদি করি হেল] । 
সত্য শ্রয়ে বিদ্্ না ঘটিবে, 

পুনঃ দেখা হবে, বন্দিব চরণ পুনঃ” 


তাহার “কালাপাহাড়” নাটকে নবাব সোলেমানের সম্মুখে 
লেটে। বলিতেছে, “আমি জণাহাপনার নিকট সত্য কথা বল্ছি, 
আমি সত্যাশ্রয়ী, প্রাণের ভয় করিনে |% 

“প্রফুল্ল” নাটকে প্রফুল্ল তাহার স্বামী রমেশকে বলিতেছেন, 
“আমি মিছে কথা ঝ'ল্‌্তে পার্বে! নাঃ ঠাকরুণ বলেন, দিদি 
বলেন, মিছে কথা কইলে নরকে যায়|” 

“চ€৮ নাটকে মুকুলের ধাত্রীমাতা কুশল৷ রাজমাতা গুধ- 
মালাকে বলিতেছেন, “আমি বুদ্ধা রাজপুতকুমারী, ধর্মাশ্রিত। 
সত্যবাদিনী, আমার প্রাণের ভয় কি?” 

“পিসি” নামক প্রবন্ধে গিরিশ লিখিয়াছেন, “স্বার্থত্যাগ করিলে 
সত্য তোমার অবলম্বন হইবে। স্থথে ছুঃখে এরূপ অবলম্বন বন্ধুর 
উপর নির্ভর করিয়া স্ত্রীর উপর নির্ভর করিয়া, পুজ্রের উপর নির্ভর 
করিয়া কর! যাবে না। সত্য বড় বলবান অবলম্বন।” তাহার 
রচিত “প্রতিধ্বনি” কবিতা-পুস্তকে “সত” নামক পদ্ভে গিরিশ 
ঝলিতেছেন-_- 


“আজীবন সত্য তোরে করেছি আদর! 
কেন তুমি হ'য়ে আছ পর? 


গিরিশচন্দ্রের মনোধিকাশ ৬৫ 


এ সংসারে স্থান নাই সত্য বুঝি বল তাই, 
চল যাই যথা, সত্য, তুমি মনোহর ! 
পর নহ সত্য তুমি, কহিছে অন্তর 1৮ 


সত্যের জন্য একান্ত ব্যাকুলতা, সরল উচ্ছাস এবং প্রবল 
নিষ্ট। গিরিশ-চরিত্রের প্রধান গৌরব ছিল। মাতার শিক্ষা 
ও কঠোর শাসনে বালক-বয়সেই গিরিশের সত্যের প্রতি অনুরাগ 
ও নিষ্ঠ। জন্মে । 

কৈশোর ও যৌবনের সন্ধিক্ষণে পিতার পরলোক-গমনের 
পর গিরিশ তাহার বিষয়-সম্পত্তি লইয়৷ এক মোকদমায় জড়িত 
হন।| সেই মোকদমায় গিরিশকে সাক্ষী 
দিতে হয়। তিনি অয্লানবদনে সব সত্য 
কথা খুলিয়া! বলেন--তাহার ফলে তাহাকে 
মোকদম] হারিতে হইয়াছিল এবং আধিক ক্ষতিও ঘটিয়াছিল। 
পল্লীর মুরুবিবস্থানীয় ব্যক্তির সকলেই তীহাকে নির্বোধ 
বলিয়। গালি দিয়াছিলেন। গিরিশ সেই সময়ে বুঝিলেন, সংসারে 
সত্যের আদর নাই--মিথ্যারই গৌরব। ইহাতে তীহার হৃদয়ে 
আঘাত লাগে এবং তাহার রচনায় সে 
আঘাতের চিহ্ন পরিস্ফুট হইয়! রহিয়াছে। 
সংসারের মান, যশ এবং হুখ্যাতির মূল্য গিরিশ বুঝিলেন 
কিছুই নাই। তাই তিনি আজীবন সংসারের সমাদর ও 
হৃখ্যাতির প্রতি উদাসীন ছিলেন_-গুধু উদাসীন নহে রীতিমত 
উপেক্ষা করিয়াছেন। গিরিশের মনের ইহাঁও একট! বৈশিষ্ট) | 
এই ঘটনার পর হইতে গিরিশ তাহার মনের নির্দেশমত 
চলিয়াছেন--সংসারের মান, অপমান এবং স্ৃখ্যাতি ও অপবাদের 

১) 


গিরিশের সত্যনিষ্ঠায 
আঘাত 


নিন্দ-প্রশংনায় উদামীন্য 


৬৬ গিরিশচন্দ্র 


প্রতি জক্ষেপও করেন নাই | বাল্যে ও কিশোর বয়সে গিরিশ- 
চন্দ্রের যে মন বাংলার প্রাচীন ভাবরসে বধিত হইতেছিল-- 
কিশোর ও যৌবনের অন্ধিক্ষণে তীহার সেই রসপুষ্ট মন পাশ্চাত্তয- 
প্রভাবান্বিত বাংলার নাট্যাভিনয়ে আকৃষ্ট হুইয়ীছিল। 
গিরিশচন্দ্রের জীবনের দ্বিতীয় দশকের মধ্যভাগে বাংল!দেশে 
রঙ্সালয় ও নাটক-রচনার প্রবল আন্দোলন। রামনারায়ণের 
“কুলীন কুলসর্বন্থ” সংস্কারযুগের প্রথম 
বাংল। নাটক। ইহার লক্ষ্য ছিল ফৌলীন্য- 
প্রথার উচ্ছেদ। কি কলিকাত সহরে, কি 
বাংলার পলীগ্রামে সুদুর মফঃস্বলেও ইহা অভিনীত হইয়৷ 
নাটকানিনয়ের একটা নৃতন তরঙ্গ তুলিয়াছিল। শিক্ষিত সমাজ 
একট] সাড়া পড়িয়াছিল। পণ্ডিত-সমাজ ও ইংরাজী-শিক্ষিত 
যুবকের দল-_সকলেই এই বাংলা নাটককে 
সাদরে গ্রহণ করিয়াছিলেন। জমিদার 
পরিভুষ্ট হুইয়! নাট্যকারকে পুরস্কার দিলেন এবং সারা বাংলাদেশ 
কৌলীম্-প্রথার বর্বরতা বুঝিতে পারিল। রামনারায়ণের 
রচনায় যেমন লালিত্য ও পাণ্ডিতা ছিল তেমনি রসিকতাও প্রচুর 
ছিল। সেকালে যেখানে ভোজের আয়োজন হইত সেখানে 
প্রাচাকল্পের পণ্ডিত ও ইংরাজী-শিক্ষিত যুবক আনন্দে "কুলীন 
কুলসর্বস্থে*র উদরপরায়ণ ব্রাহ্মণের কবিতা আবৃত্তি করিত-_ 


সংন্কারযূগে বাংলাদেশে 
রঙ্গালয়ের আন্দোলন 


রামদাবায়ণ 


“ঘিয়ে ভাজা তণ্ড লুচি ছুচার আদার কুচি 
কচুরি তাহাতে খান দুই। 

ছক! আর শাক ভাজা মতিচুর বদে খাজ। 
ফলারের জোগাড় বড়ই ॥” 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ ৬৭ 
কিংব! মধ্যম ফল্সারের 
“সরু চিড়ে শুকো। দই মন্তমান ফাক] খই 
খাসা মণ্ড। পাত পোর। হুয়।” 


এই সব সত্বেও ইহাকে নাটক বল! যায় না। ঘটনার 
ঘাত-প্রতিঘাত, চরিত্রের বিকাশ এবং রসের তেমন উচ্চ 
পরিকল্পনা নাই। নাটকীয় ভাষার বদলে সরস কবিত। ও 
অনুপ্রাপময় গঞ্ভ ছিল। সংস্কৃত রীতি অনুযায়ী স্ট্রীলোকের 
ও নিম়স্তরের লোকদের মুখে চলিত কথা দেওয়! হুইয়াছে। 
কিন্ত নাটকে ক্রিয়৷ ব! হর্দয়ের স্পন্দন নাই। কোন চিত্রই 
সজীব নয়। যাহা হউক, তাহার “কুলীন কুললর্বন্থ,? 
“নবনাটক,» “উভয় স্কট,” “চক্ষুদান” প্রভৃতি সংস্কারযুগের 
দৃশ্য নাটক। তিনি বাংল! নাটকে অঙ্কের 
অন্তর্গত দৃশ্যগুলিকে গর্ভাঙ্ক নামে অভিহিত 
করিয়া বিভাগ করিয়াছেন। এখানে তিনি সংস্কৃতের অনুসরণ 
করেন নাই। সংস্কৃত হিসাবে গর্ভাঙ্কের এরূপ সন্নিবেশ সম্পূর্ণ 
ভ্রান্তিমূলক হইলেও, তাহার প্রবর্তনক্রমে পরবর্তী নাট্য 
কারের! সচ্ছন্দে গর্ভাঙ্কের দ্বার| অঙ্ক বিভাগ করিয়াছেন। বাংলা 
নাট্যসাহিত্যে গর্ভস্ক ভিন্নরূপে ও ভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হইতেছে। 
রামনারায়ণ প্রাচীন সংস্কৃত নাটকেরও অনুবাদ করিয়াছেন। 

কাঁলীপ্রসন্নের বিষ্যোৎসাহিনী রঙ্গমধ্চে সংস্কৃত নাটক 

ংলায় অনুদিত হইয়া! অভিনীত হইত। 
ইতিপূর্বে কি স্কুল-কলেজে, কি রঙ্গালয়ে 
অংস্কত নাটকের ইংরাজী অনুবাদ ও 
ইংরাঞ্জী নাটকের অভিনয় চলিত। তাহারই প্রতিক্রিয়।_ 


গর্ভান্ের প্রচলন 


ইংয়াজী নাটকাভিনয়ের 
গ্রতিত্রিয়। 


৬৮ গিরিশচন্দ্র 


স্কৃত নাটক বাংল৷ ভাষায় অভিনয়। ওরিয়েপ্টাল রঙ্গালয়ে 

যখন বাঙ্গালী কর্তৃক ইংরাজীতে অভিনয় 

কেশব গানগুলীর চলিতেছিল, তখন উক্ত স্কুলের কতিপয় ছাত্রের 
হুখ্যাতিতে গিরিশের 

অভিনেভার উচ্চ, জাতীয় মর্ধাদার অভিমানে আঘাত লাগে, 

আকাঙ্ষার উদ্রেক তন্মধ্যে উল্লেখযোগ্য পাইকপাড়ার রাজা 


ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ এবং কেশবচন্দ্র গাশগুলী। 
তাহারা দলবদ্ধভাবে স্কুলের কর্তৃপক্ষকে তীহাদের মনোগত 


ভাষ জানাইলেন, কিন্ত্র তাহাতে কোন ফল হইল না। তখন 
তাহার] কয়েকজন মিলিয়! সঙ্বল্প করিলেন, যে কোনও প্রকারেই 
হউক তাহার! রঙ্গমঞ্চ নির্মাণ করিয়া বাংল! নাটকের অভিনয় 
করিবেন। স্থান নির্বাচন ও সংগ্রহ করিবার ভার পড়িল-_ 
কেশবচন্দ্র গাঙ্গুলীর উপর। তিনি যে বাড়ি ঠিক করিলেন 
তাহার স্বত্বাধিকারী ভাড়ার প্রলোভনেও উহ] ছাড়িয়া দিতে রাজী 
হইলেন না। অগত্য। সে প্রস্তাব সেখানেই ক্ষান্ত রহিল। 
কয়েক বসর পরে এই সব ছাত্রেরাই কলেজ ত্যাগ করিয়া 
বেলগাছিয়। রঙ্গালয় স্থাপন করেন। স্্প্রসিদ্ধ দ্বারকানাথ 
ঠাকুরের প্রাসাদোপম বেলগাছিয়া উদ্ভান 
পাঁইকপাড়ার রাজার! খরিদ করিয়াছিলেন । 
সেই সুবিশাল উদ্ভানে পাইকপাড়ার রাজ প্রতাপচন্দ্র সিংহ 
ও তাহার ভ্রাতা রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহের পৃষ্ঠপোষকতায় ও 
উদ্যোগে বাগবাজার-নিবাসী কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় এবং 
যছুনাথ চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতির সহযোগিতায় এক তরুণ সঙ্জব 
গঠিত হয়। পাইকপাড়ার রাজাদের বিপুল ব্যয়ে রঙশাল৷ 
নিমিত হুইল, সাজসভ্জা আপিল, সুন্দর সুন্দর দৃশ্ঠপট চিত্রিত 
হইয়া শোভ। বুদ্ধি করিল এবং স্থুনিপুণ অভিনেতার দলও 


বেলগাছিয়ায় অভিনয় 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ ৬৯ 


আসিয়া জুটিল। এই তরুণ অন্প্রদদায়ে নাটক-রচয়িতৃভাবে 
যোগ দ্রিলেন নাট্যকার রামনারায়ণ | বেলগাছিয়ায় রত্বাবলীর 
অভিনয়ের উদ্যোগ চলিল। উচ্চপদস্থ ইংরাজ রাজকর্মচারীদের 
বোধ-সৌবর্ধীর্থ নাটকের সংক্ষিপ্ত মর্মানুবাদ করিতে ইংরাজী 
রচনায় স্থাক্ষ লৌকের প্রয়োজন হইল। গোঁরদাস বসাক 
ইংরাজী 0৪1)৮৮০ 7,905 কাব্যপ্রণেতা মাইকেল মধুসুদনকে 
আনিলেন। এই বেলগাছিয়া নাট্যশালার সংস্পর্শে আসিয়। 
মধুসূদনের অতুলনীয় প্রতিভ| ফুটিয়া উঠিল-_তীহার করস্পর্শে 
ব্গবাণীর বীণায় অপূর্ব বঙ্কার দেখ দিল-_বাংল| ভাষার 
শ্রী অস্ভুত মাধুরী-স্থষমায় মণ্ডিত হইয়।--বাডালীর চিত্তে নৃতন 
সৌন্দর্ষকলার বিকাশ করিল, কিশোর যুবক গিরিশের মনেও 
নবীন-স্বপ্নের নবীন-রেখা জাকিয়া দিল। 

রামনারায়ণের অনুদিত রত্বাবলী বেলগাছিয়া বাগানে 
যখন উজ্জ্বল-দীপাবলী-সভ্জিত-রজমঞ্চে হুচারু-দৃশ্যপটে নানা- 
ভরণভূষিত-ুক্তা-হীরক-হার-বলয়-শোভিতাজ 
সুন্দর পরিচ্ছদধারী স্তুশিক্ষিত ভদ্র অভিন্তে- 
বৃন্দ কর্তৃক অভিনীত হইল--তখন কলিকাতা নগরে তাহ 
বিশেষ আন্দোলনের স্থ্টি করিবে--ইহা' আর আশ্চর্য কি? 
আবার সেই রঙ্গমঞ্চে যখন প্রতিভার বরপুক্র পাশ্চাত্ত্য-ভাবমণ্ডিত 
মধুমুদন বাংলার সারম্বত্তকুপ্ নাট্যবীণার পৌরাণিক তানের লহরে 
মুখরিত করিলেন--তখন বিমুগ্ধ বাঙ্গালীর তন্দ্রাচ্ছন্ন চক্ষু বিস্য়- 
বিস্ফারিত হইল । আবার যখন বাংল রাগ-রাগিণীতে পাশ্চাত্য 
গণ্ড অনুযায়ী ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী ও যছুনাথ ঘোষালের নেতৃত্বে 
স্বদেশী বাণ্ঠযন্ত্রের এক্যতান-বাদন বঙ্কত হইল, তখন লোকে 
বিহ্বল চফিত হৃদয়ে তাহা .শুনিতে লাগিল। সর্বোপরি 


রত্বাবলীর অভিনগ্প 


৭৩ গিরিশচচ্ 


যখন বাংলার ছোট লাট হয়ং স্যার ফ্রেডারিক হলিডে 
মধুসুদনের *শ্রে্ঠ নট”-_তরুণদলের ভারতীয় 
গ্যারিক-_কেশবচন্দ্র গাঙ্গুলী মহাশয়ের উপর 
সরস অভিনয়নৈপুণোর অজজ্ঞ প্রশংসাবাদ 
বর্মধ করিলেন _-তখন শুধু বাগবাঙ্তার কেন, সমগ্র বাংলাদেশ 
তোলপাড় হইল । গিরিশের স্বীয় পল্লীবাসী কেশববাবুর 
সম্মান ও অভিনয়-যশোখ্াযাতি যে গিরিশের মত তরুণ-যুবার 
মনকে অভিনয়-বিগ্ভায় উচ্চস্থান লাভ করিতে উদ্বদ্ধ করিবে 


তাহাতে আর সন্দেহ কি? 
উত্তরকালে গিরিশচন্দ্র এই সকল নাটকাভিনয়ের প্রসঙ্গে 


তাহার নাটা প্রবন্ধে বলিয়াছেন, “আমার স্মরণ আছে, বেল- 
গাছিয়ার “রত্বাবলী”র অভিনয় দেখিয়া এক 
বাক্তি প্রশংসা করিতেছে,_-কি চমশুকার 
ব্যাপার! রাজার গলায় মুক্তার মালা, 
পশ্চাতে অগ্নৃণ্পাত হইয়াছে শুনিয়া রাজা সাগরিকাক্ষে রক্ষা 
করিবার নিমিত্ত ছুটিলেন, একজন রাজভক্ত ভয়ে তো তাহাকে 
বাধাদিল। তিনি বাধা উপেক্ষা করিয়! ছুটিলেন, অমনি 
মুক্তার মালা ছি'ড়িয়া গেল, তাহা তিনি গ্রাহ্হ করিলেন ন11% 
কাব্যের প্রশংসা নাই, অভিনেতার বক্তৃতায় কিরূপ হৃদয় দ্রব 
হুইয়াছিল--_তাহা নাই, কোনও সরস পঙু.ক্তির আবৃত্তি নাই-- 
কেবল মুক্তার মাল সাজ-সরঞ্জামের প্রশংস। 1” 

বিংশ বর্ষ উত্তীর্ণ হইলে গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা ক্ষুরণোন্মুখী 
ও কর্মজীবনের প্রারস্ত। বিশ্ববিষ্ঠালয়ে 
বিফল হইলেও তীহার হৃদয়ের তীব্র জ্ঞান- 
পিপাস।। বিশ্বের বিষ্ভালয়ে মানব-্চরিত্র অধ্যয়ন করিতে তিনি 


কেশব গাঙগুলীকে 
ছোটলাটের প্রশংন। 


রঙ্বারলি অভিনয়ে 
গিরিশের মতামত 


কর্মজীবনের আযরস্ত 


গিরিশচচ্ছের মনোবিকাশ ৭১ 


একাত্রমনে ব্রতী হইলেন। তীহার উচ্চৃঙ্খল তরুণ সঙ্গীদের 
তিনি হইলেন নেভা, দীনদরিদ্রের সাহায্যে, প্রবঞ্চকদের উপগ্রব- 
দমনে এবং শবের সতুকারে তাহাদিগকে নিয়োগ করিলেন। 
নিজেও অদম্য উত্সাহে এই সব কার্ষে যোগ দিলেন। 

যৌবনের তরুণ প্রভাতে গিরিশচন্দ্রের মন ছন্-সংঘর্ষে 
পড়িল। একদিকে কবি হইবার উচ্চাকাঙক্ষা_কবি ঈশ্বর 
গুপ্তের মত সর্বজনসমাদূত হইবার যশো- 
লিগ্পা অপরদিকে কেশব গাঙ্গুলীর হ্যায় 
অভিনয়-নৈপুণ্যে শ্রেষ্ঠ রাজপুরুষের সমাদর- 
লাভ ও শিক্ষিত-সমাজে “ভারতীয় গ্যারিক” খ্যাতির উচ্চাশ।। 
একদিকে পিতার পরলোকগমনে বহু প্রতিপোষ্য সংসারে গুরুতর 
দায়িত্ভার তীহার ক্বন্ধে আপতিতগ্রায়, অপরদিকে সমাজে 
পল্লীতে নিরাশ্রয় রুগ্নের পরিচর্যা নাই, দীন গৃহস্থের শবসশুকারের 
লোক নাই, দরিদ্র রোগীর পথ্য ও ওধধ নাই--দিপ্রহরে পল্লীর 
জন্তঃপুরচারিণীদের প্রবঞ্চনাকারা ভণ্ড বাবাজী বা! সন্গ্যাসীর 
দমন নাই--সমাজসেব। ও লোকসেবার বাগ্রতায় তরুণ গিরিশ 
চিন্তাকুল। একদিকে গিরিশচন্দ্রের স্বাভাবিক স্বাধীনতাপ্রিয়তা, 
কোনও কঠিন নিয়মে বা বিধিনিষেধের প্রতিপালনে চিত্তের সহজ 
বিদ্রোহিতা, অপরদিকে পরিণয়সূত্রে নব-পরিণীতা সহধমিণীর 
প্রেমনিবেদিত হৃদয়ের বন্ধন! এই দ্বন্ব-সংঘষে গিরিশের চিত্তও 
দ্বিধা বিভক্ত হুইল। পরস্পরবিরোধী ভাবের দ্বন্-সমবায়ে 
গিরিশের মনোবুত্তি বিকশিত হইতে লাগিল। দ্বিতীয় দশকে 
এই ভাবের অনুর দেখ! দিল। 

গিরিশের জীবন বিধাতা-পুরুষ যেন দুর্ভাগ্যের কঠোর 
হস্ত দিয়াই গড়িয়াছিলেন; মাতৃগর্ভ হুইতে ভূমিষ্ঠ হইয়াই 


গিরিশের মনে দ্বন্দ- 
সংঘর্ষ 


৭২ .  গিরিশচক্ 


মাতৃস্তন্ত-পানে নিষেধ, শৈশবে স্রেহদানে মাতার উপেক্ষা 
কৈশোরে প্রবল মাতৃন্সেহের আম্বাদ পাইয়। 
তাহার আম্বাদনকালে জননীর মৃত্যু 
তশুপরে পিতার অভাব, ভ্রাতা ও ভগ্নীর বিয়োগ এবং অভিভাবক- 
শূন্যতা, যৌবনোদগমে বিবাহ-রাত্রিতে ভীষণ অগ্িদ্দাহ-_ 
আতঙ্কের হাহাকারে আনন্দরোলের পরিণতি, পাঠ্যাবস্থায় 
বিশ্বৰিভালয়ে বিষ্ভার্জনৈ অকৃতিত্ব,র লোক-সেবায় “বয়াটে” 
খ্যাতি, মানবচরিত্র অধ্যয়নে নৈতিক পদস্থলন এবং রস- 
পিপান্থু মন সওদাগরি অফিসের হিসাবরক্ষকের কার্ধে 
নিয়োজিত হইবার পর পদোন্নতি ও প্রতিষ্ঠঠলাভ। 

গিরিশচন্দ্র বিংশতি বধ অতিক্রম করিয়া দেখিলেন, 
কলিকাতায় ও মফংম্বলে নাট্যশাল! ও নাটকাভিনয়ের গ্রবল 


আন্দোলন চলিতেছে । কলিকাতা! সহরেই 
চারিটি নাট্যশালা--শোভাবাজার রাজবাটীর 
প্রাইভেট থিয়েটিক্াল সোসাইটি--তাহার 
প্রধান পৃষ্ঠপোষক ও অভিনেতা শোভাবাজারের রাজকুমারেরা, 
এবং বেলগাছিয়! নাট্যশালার পুরাতন অভিনেতা নট-কুল-তিলক 
কেশব গাশ্ুলীর বিশেষ প্রশংসাপ্রাপ্ত বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় 
এবং প্রিয়মাধব মল্লিক প্রভৃতি ; পাথুরিয়াঘাটার বঙ্গ নাট্যালয়-- 
স্বয়ং মহারাজ। যতীন্্রমোহন ঠাকুর কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত ও পরিচালিত, 
যোড়াসাকো৷ থিয়েটার--যশস্বী নাট্যকবি জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর 
প্রমুখ তরুণদের দ্বারা গঠিত ও নাট্যকলায় নব আদর্শ-প্রবতিত 
এবং বন্বাজার বঙ্গ নাট্যালয়__মুদক্ষ অভিনেত। চুনীলাল বস্থুর 
উদ্যোগে স্থাপিত ও ন্ুপ্রসিদ্ধ নাট্যকার মনোমোহন বন্থুর 
রচিত নাটকাবলীর অভিনয়ে মুখরিত | 


দুর্ভ|গে।র কঠে!র শিক্ষা 


কলিকাতায় থিয়েটারের 
আন্দোলন 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ . ণও 


ংস্কার-যুগে বাংলার রাষ্ট্রচেতনার উন্তব হয়। গ্রসন্নকুমার, 
ঘারকানাথ, রামগোপাল ও কিশোরীটাদ-পরিচালিত রাষ্্ীয় 
স্কারুগের রার আন্দোলনে বাংলায় তরুণ যুবকদের অন্তরে 
চেতন! ও সং্কারমূলক পাশ্চাত্য ধরনের একটা রাষ্ত্রীয়া আদর্শ ও 
সাহিত্যের আবির্ভাব জাতীয় ভাবের অঙ্কুর দেখ! দিয়াছিল। 
সিপাহী-বিদ্রোছের অগ্নিমুততিতে ইংরাজ জাতির অচঞ্চলতা ও দৃঢ়তায় 
এবং রাজ্যভারগ্রহণ কালে ইংলগ্ডেশ্বররীর স্মরণীয় ঘোঁষণায় বাংলার 
জাতীয় আত্মচেতন স্থপ্তোখিত হইয়াছিল। সিপাহী-বিপ্রোহের 
সময়ে হিন্দু পেটিয়টের ওজস্বিনী রচনাবলী রাজনীতি আলোচনার 
দিকে শিক্ষিত বাঙ্গালীর দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ইংরাজ সরকারের 
সুত্রপাতকাল হইতেই বাংলার জমিদারবর্গের ও কৃষককুলের 
উপর নীলকর সাহেবদের যে অত্যাচার চলিতেছিল তাহ! হিন্দু 
পেটি য়ট-সম্পাদক হুরিশ্চন্দ্র মুখোপাধ্যায় তীব্রভাষায় উদঘাটন 
করিয়। দেখাইয়াছিলেন। ইংরাজী ১৮৫৯ খ্রীষ্টাব্দে দীনবন্ধু 
“নীলদর্পণ” নাটক রচনা করিয়া বাংলার রাজনীতিক্ষেত্ে 
তুমুল বিক্ষোভ সি করেন। বাংলা দেশে বাংলা ভাষায় ও 
বাংলা সাহিত্যে-_-এই বশুসর চিরম্মরণীয়--ইহ! নৃতন-পুরাতনের 
সন্গিন্থল। এই সময়ে পুরাতন দলের শেষ কবি ইশ্বরগুপ্তের 
পরলোকগমন এবং বাংলার কাব্যগগনে মধুসূদনের অভ্যুদয় | 
ঈশ্বরগুপ্ত ও মধুসুদনের সন্ধিক্ষণে-_দীনবন্ধুর আবির্ভাব। এই 
সময়ে পাশ্চান্তের আদর্শে মধুসুদন পৌরাণিক, রোমান্টিক ও 
এতিহাসিক নাটক রচনা করিলেন এবং ইয়ং বেঙ্গল ও ভণ্ড 
গৌড় হিন্দুর উপর কশাঘাত করিয়া প্রহসন 
লিখিলেন। দীনবন্ধু “নীলদর্পণ” ব্যতীত 


“সধবার একাদশীগতে “জামাই বারিকে” ও “বিয়ে পাগ্ল। 
১৩ 


নাট্যকার দীনবন্ধু 


৭8 গিরিশচন্দ্র 


বুড়োতে”-_ইয়ং বেল এবং হিন্দুর সামাজিক কুপ্রথার আবর্জন। 
ও ক্ষত দেখাইলেন। “লীলাবতী” ও “নবীন তপস্থিনী*তে 
কুষারী যুবতীর স্থাধীন প্রেম ও পতি-পত্রী-নির্বাচনের স্বাধীনতা 
পাশ্চাত্য আদর্শের অনুকরণে তিনি অস্কিত করিলেন। বঙ্কিমচন্দ্র 
এই প্রসঙ্গে বলিয়াছেন যে “দীনবন্ধু ইংরাজী ও সংস্কৃত নাটক 
নভেল ইত্যাদি পড়িয়! এই অ্রমে পড়িয়াছিলেন যে বাঙ্গাল! কাব্যে 
বাংলার সমাজস্থিত নায়ক'নায়িকাফেও সেই হাঁচে ঢালা 
চাই ।”» নাটক রচনায় দীনবন্ধুর তাশকালীন 
সংস্কারকের চক্ষু ছিল, তাই ধর্মসম্বন্ধে তিনি 
্রাঙ্গ ধর্মের মহত্ব ও লোকচরিত্রের পরিশুদ্ধি- 
শক্তির মহিম| বর্ণন করিয়াছেন । মধুসূদন ও দীনবন্ধুর আদর্শে 
এবং জাতীয় চেতনার উদ্বোধনে সংস্কার-যুগের মধ্যান্ছে “বিধবা- 
বিবাহ” «নব নাটক” “শরৎ সরোজিনী” “প্রণয় পরীক্ষা” 
*দতী নাটক” “কিঞ্চিতজলযোগ” “এমন কর্ম আর করবে। না” 
“চক্ষুদ্দান* “উভয় সন্কট” প্রভৃতি সমাজসংস্কীরমূলক নাটক ও 
গ্রহসন রচিত হইতে লাগিল। আবার জাতির আত্মচেতনার 
সঙ্গে সঙ্গে জাতীয় ভাবোদ্দীপনকারী “পুরুবিক্রম* “সরোজি নী” 
প্রভৃতি নাটক অভিনীত হওয়ায়--সমগ্র বাংলা দেশে নাটক ও 
রঙ্জীলয়ের তুমুল আন্দোলন চলিয়াছিল। এই সময়ের 
রজগালয়ের অভিনয়প্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্র বলিয়াছিলেন “এখনকার 
অভিনয় অভ্যভাবে সভ্য কথায় চলিতে লাগিল। রসের 
উত্তৰ যত হোক বা না হোক সভ্যতাই ইহার প্রশংস| | 
অভিনেতারা নানা সভ্য নিয়মে বাধ্য, দর্শককে কোনও 
অভিনেতা পশ্চা দেখাইতে পারিবেন না, কুদ্ধ ভীম রণস্থলে 
দস্তে দস্তে ঘর্ষণ করিতেন না, সকলেই সভ্যভাবে চলিবে, 


সংক্কারমূলক নাটক 
ও প্রহসনাদি 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ ৬ 


তবে .মুছণ যাবার অধিকার ছিল__তাহাও খুব সংঘতরূপে। 
দৃশ্যপটের বাহার, সাজসরঞ্জামের বাহার, এইরূপে রঙ্জালয় 
চলিল ।৮ 


মহাভারতের অনুবাদক এবং “হুতোমরপ্্যাচার নক্সা 
্রস্থাদির লেখক স্থুরসিক স্থপ্রসিদ্ধ কালীপ্রসম্ন সিংহের 
সহিত গিরিশচন্দ্রের সৌহদ্য জন্মে। কালী- 
প্রসন্ন ও গিরিশবাবুর মধ্যে নানাবিধ 
নাট্যালোচনা হইত। কালীপ্রসন্ন নিজেও 
একজন নাট্যকার ও অভিনেতা ছিলেন। কালীপ্রসন্ন বাগ- 
বাজারের বেণীনাথ বন্থুর কন্যার পাণিগ্রহণ করেন। পল্লীর 
জামাতা বলিয়াই হউক বা অন্য কোন সুত্রেই হউক প্রায় 
সমবয়স্ক গিরিশচন্দ্রের সঙ্গে তাহার বন্ধুত্ব হয়। প্রবীণ 
সাহিত্যিক শ্রদ্ধাস্পদ দেবেন্দ্রনাথ বস্থ বলেন “একদিন কালী. 
প্রসন্নের বাগানবাড়ীতে গিরিশ ও কালীপ্রসম্নের সাহিত্যালোচন৷ 
হইতে লাগিল । কালীপ্রসন্নের সূর্যাস্তের প্রতি দৃষ্টি পড়িল। 
গিরিশচন্দ্রকে সম্বোধন করিয়া কালীপ্রসন্ন বলিলেন “এস, 
এই সুর্ধাস্ত উপলক্ষ্য করিয়া আমাদের সঙ্গীত রচন! কর! 
যাক। দেখি কাহার রচন] ভাল হয়।” গিরিশচন্দ্র অতি অল্প 
সময়ের মধ্যেই নিম্নলিখিত সঙ্গীত রচনা করিলেন। 


কালীগ্রপন্ন সিংহ ও 
গিরিশ 


সিত, পীত, লোহিত, হরিত 
মেঘমালা গগন ভূষিত 
স্বর্ণ-কিরণ লোহিত তপন, 
নাবিল নাবিল ডুবিল সাগরে । 


কালী প্রসঙ্গ গিরিশের দ্রুত সঙ্গীতরচনার শক্তি দেখিয়া বিশ্মিত 


৭ গিরিশচন্দ্র 


হইলেন।” এই সময়ে গিরিশচন্দ্র লীত-রচনায় প্রথম প্রতিভার 
বিকাশ দেখিতে পাওয়। যাঁয়। তাহার সর্বপ্রথম গীত. 

“সখ কি সতত হয় প্রণয় হ'লে। | 

স্থখ অনুগামী ছুখ, গোলাপে কণ্টক মিলে ।” 


যৌবনে গিরিশবাবু হাফ আখড়াইয়ের আসরে গান বাঁধিয়। 
অনেককে মুগ্ধ করেন। স্থপ্রসিদ্ধ গিরিশ- 
জীবনী-লেখক অবিনাশবাবু তাহার দুই 
একটি গান উদ্ধার করিতে সমর্থ হইয়াছেন। 


গিরিশের হাফ 
আখড়াইয়ের সঙ্গীত 


গিরিশ একবার বিপক্ষের উপর চাপান দিয়! গান বাধেন 
“কুমুদিনী মোদিনী বিলাইয়ে প্রাণ, 
কহে অনিল আসি কলি সন্তাষি 
প্রেয়সি, খোল লো বয়ান।” 
বিপক্ষ দল চাপানের উত্তর দিতে অসমর্থ হইলে গিরিশ 
নিজেই উত্তর দিলেন, 


“রাসরসমাধুরী করি সখি পান» 


এই গীতটির অন; কলি সংগৃহীত হয় নাই। যৌবনে তাহার 
মাতুল নবীনকুষ্ণের উত্তেজনায়ই হউক কিংবা বাল্যসঙ্গী ব্রজ- 
বিহারী সোমের উপদেশেই হউক তিনি গ্রস্থ- 
অধ্যয়নে সম্পূর্ণ আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। 
তিনি এই বয়সে মাতৃভাষার তদানীন্তন 
গন্যসাহিত্য ও প্রাচীন কবিদিগের রচনাবলী, বিশেষতঃ 
মহাকবি কাশীরাম ও কৃত্তিবাস বিশেষভাবে অধ্যয়ন করিতেন। 


গিয়িশচজ্রের অধায়নে 
আত্মনিয়োগ 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ দ্র 


বৃদ্ধ বয়সেও অনর্গল তাহাকে রামায়ণ ও মহাভারত হইতে 
আবৃত্তি করিতে শুনিয়াছি। আবার পাশ্চাত্য বিজ্ঞান ও 
সাহিত্যেও তীহার প্রবল অনুরাগ ছিল। পাশ্চাত্য ভাষার 
কাব্যে সাহিত্যে বিজ্ঞানে তিনি ছিলেন প্রগাঢ় পণ্ডিত । আজীবন 
তিনি অধ্যয়নে নিমগ্ন থাকিতেন-_কিন্ত্ু এই সময়ে তীহার অধ্যয়ন" 
স্পৃহা! অত্যন্ত প্রথরভাবে উদ্দীপিত হয়। গিরিশ যখন যে 
কাজে মন দিতেন ষোল আনাই তাহাতে আত্মনিয়োগ করিতেন, 
আধাআধি ভাবে কোনও কাঁজে হাত দিতেন না। লোকচরিত্র 
অধ্যয়নে ও মনন্তত্ববিশ্লেষণে তিনি জ্ঞানপিপাস্থ বিদ্ভার্থীর ম্যায় 
পুঙ্খানুপুঙ্ঘভাবে বুঝিতে চেষ্টা করিতেন। 
গিযিশের লোকচরিত্র ইহাতে মান অপমান, যশ অপযশ, নিন্দা 
অধায়ন ও অনস্তত্ব- 
টি প্রশংসা এমন কি চরিত্রের নৈতিক অধঃ- 
পতনেও তিনি দৃক্পাত করিতেন না। নৈতিক 
অধঃপতনের স্ুরবিভাগে মানুষের মানসিক অবস্থার বিপর্ধয়, 
মনোবেগ এবং ভাষা ও দৃষ্টি কিরূপ হয় তাহাও তন্ন তন্ন করিয়া 
জানিবার জন্য গিরিশের প্রবল পিপাসা ছিল। তাহার মুখে 
শুনিয়াছি যে এইরূপ অবস্থায় নিজদেহে কঠিন জঘন্য রোগের 
আক্রমণের আশঙ্কায় তিনি পশ্চাপদ্দ হন নাই। এমন কি সেই 
অবস্থায় কঠিন ব্যাধিগ্রস্ত হইয়! মনের ও শরীরের সঙ্গে চিন্তা ও 
কার্ধের ধার! কি ভাবে প্রবাহিত হয় তাহার অভিজ্ঞতা তিনি 
লাভ করিয়াছিলেন। ইহার বাহা আকার উচ্ছৃখলতা ও নৈতিক 
অধঃপতনের চরমাবস্থা। যে মনোবৃত্তিতে পাশ্চাত্য জগতে 
বৈজ্ঞানিক অনুসন্ধিতস্থ নিজের শরীরে কঠোর যন্ত্রণায় কঠিন 
ব্যাধির বীজাণু লইয়! তাহার প্রতিষেধক দ্রব্যগুণের পরীক্ষায় 
তীব্র বিষ প্রয়োগ করিতে সন্কুচিত হন নাঃ সেই মনোবৃত্তি 


৭৮ গিরিশচন্দ্র 


লইয়াই সমাজের অধস্তন স্তরের লোকের সহিত মিশিতে গিরিশ 
কুহিত হন নাই কিংবা! যে কোনও ক্লেশ নিজদেছে গ্রহণ করিতে 
ভীত | সন্ত্রস্ত হন নাই। তিনি বৈজ্ঞানিকের তাঁক্ষদৃষ্টি, যুক্তি ও 
প্রমাণের সাহায্যে মনস্তত্বের বিশ্লেষণ করিয়! লোকচরিত্র অধ্যয়ন 
করিয়াছেন। এইরূপ অনাসক্ত জ্ঞানলিপ্ন, মন থাকাতেই গিরিশ 
ক্ষতবিক্ষত হইয়াও সেই অগ্মিপরীক্ষ। হইতে উত্তীর্ণ হইয়াছিলেন--. 
ইহার প্রমাণ তাহার ভাবা আধ্যাত্মিকতাপুর্ণ ভাবময় জীবন। 
উত্তরকালে আমার সহিত এই সব প্রসঙ্গ হইলে তিনি বলিতেন 
“্তানার্জনে ইহা অতি কণ্টকাকীর্ণ পথ। জমুদ্রমন্থনে যে 
হলাহল উৎপন্ন হইয়াছিল--তাহা স্বয়ং একমাত্র নীলক 
কগদেশে ধারণ করিতে সমর্থ, আমার মত কাটামুকীট মানুষ 
কোন ছার। যদি অহৈতুকী গুরুকৃপা লাভ 
না করিতাম, তবে আমার অবস্থা কি হইত 
স্মরণ করিলেও আতঙ্ক উপস্থিত হয় ।৮ 

গিরিশচন্দ্র তাহার অভিনয় ও অভিনেতার প্রবন্ধে লিখিয়াছেন, 
“অভিনয়ের পন্থ। কঠোর-_কুমহ্থমাবৃত নহে। নটের কম্বর 
লইয়া! কাজ । অতএব যে কার্ষে কগস্বর 
বিকৃত হয়--তাহ। বিষবৎ পরিহার্য। অন্ত- 
দৃষ্টি করিতে হইলে অস্তবূত্তিসকল তন্ন তন 
করিয়! বিশ্লেষণ না করিলে দৃষ্টিতে অনেক ভ্রমপ্রমাদ ঘটে । 
এই বিশ্লেষণকার্ষে মনস্তব্ববিৎ পগ্ডিতের৷ তৎুসম্বন্ধে যাহ বলেন, 
তাহ। বুঝিয়া--আপনার মনোবৃত্তির সহিত মিলাইয়া দেখিতে 
পারিলে কার্ষের বিশেষ সহায়তা হয়।” 


গিরিশচন্দ্র এইরূপ অন্তদূ্ি দ্বার! বুঝিয়াছিলেন যে, “কেবল 
হস্ত ও মন্তক-সঞ্চালনই হাবভাবৰ নহে। সৈনিক পুরুষ কথা 


অহৈতুকী গরুকৃপা 


অঙ্িনয় ও অ(ভনেতার 
শিক্ষ। 


গিরিশচজ্ছের মনোবিকাশ ৭৯ 


কহিতেছে কিন্তু কথা কহিতে কহিতে অন্যমনে তরবারিমুখে 
ব্যুহ রচনা করিতেছে; মালিনী কথা কহিতে 
কহিতে অঙ্গুলিভঙলীতে মাল! গাঁথে ; কেরানী 
কথা৷ কহিতে কহিতে অন্যমনে অঙ্গুলি ,দিয়া 
কি লেখে; প্রেমিক মাঝে মাঝে দীর্ঘশ্বাস ফেলে,--স্বন্দর বস্তু 
দেখিয়! অন্যমন1 হয়; বেদিয়া! চলিতে চলিতে ডিগবাজী খায়; 
গায়ক শিষ দেয়; বাজিয়ে অঙ্গ বাজায়। এই সকলের প্রতি 
অভিনেতার বিশেষ দৃষ্টি রাখা কর্তব্য । 

কল্পনার রাজ্যে ভ্রমণ করিয়৷ কল্পনা-রাজ্যে দর্শককে আনা 
তাহার কার্ধ। সেই কার্ধের সর্বশ্রেষ্ঠ সহায় ধ্যান, দ্বিতীয় 
ধ্যানামুসারে অভ্যাস, তৃতীয় সঙ্ভা। তৃতাঁয় হইলেও সঙ্জার 
স্বান সামান্য নয়। তিনি অভিনয় করিতে ন| পারিলেও যদি তিনি 
ভূমিকানুসারে ঠিক সাজিতে পারেন তাহাতেও ভূরি ভূরি প্রশংসা- 
ভাজন হইবেন ।* 

গিরিশ বুঝিলেন যে “নটের স্বভাবপ্রদত্ত আকার ও স্বর 
থাক চাই এবং তাহার উপর চাই শিক্ষা 1” কল্পিত ও 
সাংসারিক চরিত্র উপলঘ্ধি ব্যতীত নট 
কখনও প্রতিষ্ট লাভ করিতে পারে না। 
আন্তরিক ও বাহ সৃক্ষদৃষ্টি না থাকিলে 
নটের কার্য হয় না--যে ভূমিকা অভিনয় করিবে তাহা নট 
বুঝিতে পারে না। গিরিশচন্দ্র এই সৃক্ষদৃষ্টি লইয়া! লোকচরিত্র 
অধ্যয়ন করিতে প্রবৃত্ত হইলেন। পুঙ্থানুপুঙ্থরূপে প্রত্যেক 
অবস্থায় মনের প্রত্যেক স্তর-বিশ্লেষণে অভিজ্ঞতা লাভ করিতে 
তিনি চেষ্ট। করিয়াছিলেন ও আজীবন তাহাই করিয়াছেন । তিনি 
অন্গুভূতিবলে বুঝিয়াছিলেন যে নটের উচ্চ কল্পন৷ থাক! চাই। 


লোকচরিজ্রে গিরিশের 
অন্তদষ্টি . 


নটের স্বর, আকার, 
শিক্ষ। ও অভ্যাস 


৮৬ | গিরিশচন্দ্র 


তিনি বলিয়াছেন, “নাটকের চরিত্র লইয়৷ নট তচ্চরিত্র-প্রন্ফুটনে 
কিরূপ পরিচ্ছদ তাহার অঙ্গে উপযুক্ত হইবে 
ও শিল্পদ্বার নিজ অবয়বে কিরূপ পরিবর্তনই, 
বা আবশ্যক তাহ! দর্পণসাহায্যে স্থির করিবেন। গুধু চরিত্র- 
সম্বন্ধে ধ্যান-ধারণা করিলে চলিবে না, 
স্বেচ্ছান্ুসারে অঙ্গ-প্রত্যঙজ জমুদায় অবয়ব 
চালিত হওয়। চাই।” গিরিশচন্দ্র এই প্রসঙ্গে সার হেনরী 
আরভিং-এর দৃষ্টান্ত দিয়াছেন। তীহার নাট্যপ্রবন্ধে তিনি 
বলিয়াছেন “ভারতের সীমান্তযুদ্ধে (চিত্রল সমর) আরভিং দেখিতে 
আসিয়াছিলেন, কিরূপে গুলির আঘাতে সতেজ 
সৈনিক মৃত হইয়। পড়ে । তাহা স্বচক্ষে দেখিয়াও 
সে সম্বন্ধে তাহার শিক্ষা সম্পূর্ণ হয় নাই; 
তাহাকে অভ্যাস করিতে হইয়াছিল রক্তোফুল্ল বীরের মদোজ্জ্বল 
মুখমণ্ডল কি প্রকারে সহসা পাণুবর্ণ .হুইয়া যায় ও তাহাতে 
মৃত্যুর ছায়! পতিত হয়। দেহের উপর এরূপ আধিপত্য-লাভ 
অল্প অভ্যাসের কার্য নছে। এই শিক্ষ। লাভ করিয়। সার হেনরী 
আরভিং ফরাসী মন্ত্রী ণরশলু' অভিনয়ে .রাজার সম্মুখে নিজ 
সৃত্যু যেন আসন্ন দেখাইতেন। কিন্তু রাজ। 'রিশলু'কে মার্জন! 
করিয়া চলিয়া! যাইবার পরেই শক্রদমনোত্স্ক আরভিংশরশলু 
ভীষণ মুতিতে দণ্ডায়মান হুইতেন। স্ৃতরাং কল্লিত চরিত্রের 
সহিত আপনাকে মিলাইয়৷ ধ্যান করা- চরিত্রের অনুরূপ কথা 
কওয়া, তাহার হাবভাব আনা-_নটের অতি কঠোর সাধনা ।” 
যে নটের এই সব ধ্যান-ধারণ! শিক্ষ1 নাই, যে নটের লোকচরিত্রে 
সন্মনদৃষ্টি নাই, বিচারবুদ্ধি নাই, অন্তবত্তিসকল পুঞ্থামুপুঙ্খভাবে 
বিশ্লেষণ করিবার শক্তি নাই তাহার অভিনয় করা বিড়ম্বন|। 


নাটকীয় চরিত্রে নট 


অ্স-প্রত্যঙ্গের চালনা 


আয়ভিং-এর শিক্ষ!। 
অভ্যাস ও অভিনয় 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ ৮১ 


সুন্দর আবৃত্তি করিলেই যে সুনট হইবে এমন নহে । শ্রোতৃ- 
বর্গের প্রতিও নটের নজর রাখা দরকার। 
গিরিশচন্দ্র বলেন “অনেক সময়ে নাটক 
প্রস্ফুটিত করিবার নিমিত্ত, নট কৌশল করিয়। 
নাটকীয় কথার এরূপ বিকৃতভাবে উচ্চারণ করেন যে তাহ 
শে।তার কানে লাগে । যে অংশটি এরূপ বিকৃতভাবে উচ্চারিত 
হয় তাহার প্রতি দর্শকের লক্ষ্য পড়ে । দর্শককে এইরূপ আকর্ষণ 
করিতে না পারিলে নটের কার্য সম্পন্ন হয় না। যেখানে 
নাটকের কোন পঙক্তিতে একটি বিশেষ ভাব আছে, সেখানে 
সেই ভাবটি দর্শক যদি লক্ষ্য করিতে না পারেন; তাহা হইলে 
নট অভিনয়ে যে প্রণালীতে চলিতেছেন তাহ! দর্শক বুঝিতে 
পারিবেন না।” নাটকীয় চরিত্রের ভাস্তকার-__নট এমন কি 
নাট্যকার_-যাহা কল্পন। করেন নাই, স্থুনট তাহার কল্পনাষোগে 
তাহা দেখান। গিরিশচন্দ্র তাহার “অভিনয় ও অভিনেতা” 
প্রবন্ধে লিখিয়াছেন যে, “নাট্যকার যে চরিত্র 
অঙ্কন করিয়াছেন, তাহ! কিরূপ ভাবে গ্রহণ 
করিতে হইবে, নট তাহা! অনন্যমন| হইয়া চিন্ত। করেন। সে 
চরিত্র যদি স্বয়ং নাট্যকার তাহাকে বুঝাইয়া দেন তথাপি নটের 
চিন্ত। ফুরায় না। নাট্যকার যে ভাবাপন্ন হইয়া নাটক 
লিখিয়াছিলেন, নাটকীয় চরিত্র বুঝাইবার কালে তিনি সে ভাবাপন্ন 
নহেন, কিন্ত্ব নটকে চিন্তাযোগে সেই ভাবাপন্ন হইতে 'হুইবে। 
অনেক সময়ে নটকর্তৃক নাটকীয় চরিত্রের অনুভূতিতে (০০2- 
06190100) নাট্যকারকে চমগ্কুত হইতে হইয়াছে। একটি 
দৃষ্টান্ত দিতেছি--ভিক্টার হিউগে! একখানি নাটক লিখেন। 


যে রঙ্গালয়ে ইহার অভিনয় হইবার কথ! হইতেছিল, তাহার 
১৯ | 


সুন্দর আবৃত্তিই 
নুনটের কাজ নহে 


হন্ট ও নাট্যকার 


৮২ গিরিশচন্দ্র 


প্রধান অভিনেত্রীর মতে নাটকখানি ভাল হয় নাই, কিন্তু তথাপি. 
নাটকের মহল। (261)927991) চলিতে লাগিল । উক্ত অভিনেত্রীর 
ভূমিক| (081%) ব্যতীত*সকল ভূমিকাই উৎকৃষ্ট হুইয়! দাড়াইল। 
অভিনেত্রী ভাবিল যে নাটকের তোকফেহ নিন্দা করিবে ন।, 
আমিই নিন্দাভাজন হইব। তখন সে অভিনেত্রী নিজের 
ভূমিকার প্রতি বিশেষ মনোযোগ করিল। তাহার অভিনয় 
দেখিয়া! ভিক্টার হিউগে চমণ্ডকুত। তিনি দেখিলেন যে সে 
চরিত্রসন্থন্ধে অভিনেত্রীর কল্পনা এত উচ্চ যেতিনি স্বয়ং তাহ! 
উপলক্ধি করিতে পারেন নাই।-_-'সধবার একদশীতে” 'জীবনচন্দ্রে'র 
অভিনয়দর্শনে প্রতিভাবান নাটককার দীনবন্ধু মিত্র তদভিনেতা 
অধেন্দুকে “আপনি অটলকে যে লাথি মারিয়! চলিয়! গেলেন 
উহা! 17010051091) 01) 1)9 ৪061)01 বলিয়া যে প্রশংসা 
করিয়াছিলেন, তাহা কিয়তপরিমাণে ভিক্টার হিউগে| কর্তৃক 
উক্ত অভিনেত্রীর প্রশংসার অনুরূপ ।৮ “চন্দ্রণ্ুপ্তে” 'চাণক্যে'র 
অভিনয়ে গিরিশচন্দ্রের পুত্র নটশ্রেষ্ঠ স্ুরেন্্রনাথ ঘোষ 
( দানিবাবু) স্ুগ্রসিদ্ধ নাটাকার দ্বিজেন্্রলালকে এইরূপ বিস্মিত 
করিয়াছিলেন । যশস্বী স্থনটের দ্বার কোনও ভূমিকা সৃখ্যাতির 
সহিত অভিনীত হইলেও কল্পনাসহায়ে সুদক্ষ 
অভিনেত। তাহা ভিন্ন ভাবে অভিনয় করিয়। 
অধিকতর বা সমভাবে সুখ্যাতি অর্জন করিতে 
পারেন। গিরিশ বলেন “দাবা খেলোয়াড়ের। বলিয়। থাকেন-_ 
ভাবিলেই চাল বাহির হয়। আমর] নট, আমাদের কার্যও 
সেইরূপ--ভাবিলেই চাঁল বাহির হয়।” ম্যাকবেথ-পত্ীর 
অভিনয়ে দীর্ঘকায়৷ কুমারী সিডন্স্‌ চরিত্রের যে ভীষণতা দেখাইয়া 
ছিলেন তাহাতে পাশ্চাত্য জগত স্তুস্তিত হইয়াছিল, সকলেই 


অভিনয়ে গভিনেতার 
ব্যাখ্যার বৈচিত্র 


গিরিশচন্দ্র মাঁনোবিকাশ ৮৩ 


এমন কি হাজলিটের মত কঠোর সমালোচক তা ভূয়সী 
প্রশংসা করিয়াছিলেন । আবার স্থৃবিখ্যাতা অভিনেত্রী সারা-বার্ণ, 
হার্ট ম্যাকবেথ-পত্ীর অভিনয়ে সম্পূর্ণ ভিন্ন রূপ দিলেন। জারার 
অভিনয়ে ম্যাকবেথ-পত্বীর প্রেমিকার রূপই উজ্জ্বলভাবে ফুটিয়। 
উঠিয়াছিল। ম্যাকবেথ-্পত্বী যেন শ্বামিপ্রেমবিহ্বল! স্বামীর 
“উচ্চপদাকাডিক্ষদী” এবং স্বামীর স্বার্থে আল্মত্যাগিনী ! সারা-- 
ম্যাকবেথ-পত্বী-কখনও অনুতাপদগ্ধ স্বামীকে সাস্ত্রনা দিতেছেন, 
কখনও স্বামীকে উত্তেজিত ও আশ্বাসিত করিতেছেন, আবার কখনও 
স্বামীকে সযত্বে প্রেমকম্পিতহস্তে শয্যায় লইয়া যাইতেছেন। 
স্বামীর চিন্তায় জারা_ম্যাকবেথ-পত্তী-যেন উম্মাদিনী। 
দুইটি কল্পনাই মনোরম । নট কবির মত কল্পনার সহচর 
প্রত্যক্ষদর্শী গিরিশচন্দ্র বুঝিলেন অভিনয়ে 
স্বীয় অভিজ্ঞতালক জ্ঞানকে কল্পনায় বিকাশ 
করিতে হইবে । তিনি নাট/সাধনায় উপলব্ধি 
করিলেন যে, “ঠিক তন্ময় হইলে অভিনয় হয় ন11৮ “নট মনকে 
যেন দুইখণ্ড করিয়া অভিনয় করেন-একখণ্ডে মন নিজভূমিকায় 
তন্ময়, অপর খণ্ডে সাক্ষিত্বরূপ দেখে যে 
তশ্ময়ত্ব ঠিক হইতেছে কি না, নাটকের কথ! 
ভুল হইতেছে কি না, সহযোগী-অভিনেতা 
(০০-৪০০:) ঠিক বলিতেছে কি না, যদি সে তাহার ভূমিকা 
ভুলিয়া! গিয়া থাকে, তবে তাহার প্রত্যুত্তর উপযোগী হইবে কি না, 
রঙ্গালয়ের শেষ সীমা পর্যন্ত দর্শক শুনিতে পাইতেছেন কি না। 
এই সকল বিষয়ের প্রতি কলাবিষ্ভাবলে নটের এককালীন দৃষ্টি 
থাকে ও তত্সঙ্গে অভিনয়ও চলে । মনের যে অংশ সাক্ষিম্বরূপ 
থাকে তাহা অপেক্ষাকৃত অল্প অংশ--তন্ময় অংশই অধিক ।” 


নট ও কবি কল্পনার 
সহচর 


অভিনয়ে মনের ছুই 
ভাগ 


৮৪ গিরিশচন্দ্র 


গিরিশচন্দ্র অভিনয়সম্বন্ধে এই সব তত্ব আলোচন। করিয়। স্বীয় 
জীবনে তাহা উপলব্ধি করিতে চেষ্ট| করিলেন । 
গিরিশচন্দ্রের ভিতর যে অসাধারণ বিরাট রসলিগ্ন, মন ছিল 
আফিসের কাজে নীরস কঠোর কর্তব্যসাধনে তাহা কখনও বিমুখ 
হয় নাই। চাঁকরিজীবনে যেমন তীহার 
চিন অসাধারণ দক্ষতা, সতর্কদৃষ্টি ও কর্তব্য- 
নেত্রীর সায়ত। . পরায়ণতা ছিল তেমনি আবার স্বাধীনতা" 
প্রিয়তাও ছিল। আফিন হইতে গুহে 
প্রত্াগমন করিবার পর সায়ংকালে মেঘবর্যার সম্ভাবনা দেখিয়। 
তাহার মনে পড়িল আফিসের ছাদে সাহেবের নীল শুকাইতে 
দিয়াছেন, তিনি সেই মুহূর্তে আফিসে গিয়া কুলীমুর লাগাইয়া 
তাহা গুদামজাত করিলেন। ইহাতে তাহার মনিবের অনেক ক্ষতি 
বাঁচিয়া গেল। জাহেব তাহার কর্তব্যনিষ্ট। দেখিয়া তাহাকে 
বিশেষ পুরস্কার দিলেন । আবার ছোট সাহেব ঘণ্টা বাজাহয়' 
তাহাকে ডাকাতে তিনি স্থির ভাবে তীহার স্বীয় আপনে বসিয়া 
রহিলেন--আফিসের সকল কর্মচারী তাহাকে 
অনুরোধ করিলেও তিনি একপদও নড়িলেন 
না। অবশেষে বড় সাহেব তীহার কৈফিয়ত 
চাহিলে তিনি নর অথচ সতেজভাবে বলিলেন, “আমি ঘণ্ট|র 
ধ্বনিতে উঠিতে বসিতে অভ্যস্ত নই |» তদবধি আফিসে কোন 
গিরিশের মান কর্মচারীকে ঘণ্টা দিয়া ডাকা বড় সাহেব 
অভিনেত্রীর সহিত বহুত্ব তুলিয়া দিলেন। এই আফিসের কাজেই 
ও অভিনর সন্ধে গিরিশচন্দ্র স্ুবিখ্যাতা মিসেস লুইসের সহিত 
859] ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত হন। এই পরিচয় 
পরে বন্ধুত্বে দাড়াইয়াছিল । মিসেস লুইস প্রায়ই গিরিশচন্দ্রকে 


চাকরিজীবনে কর্তবা- 
নিষ্ঠা ও ম্বাধীনত। 


গিরিশচন্দের মনোবিকাশ ৮৫ 


তাহার [465188 11)6809 [১০য৪1এ লইয়! যাইতেন এবং 
ছুইজনের মধ্যে স্বাধীনভাবে অভিনয়সন্বন্ধে আলাপ-আলোচনা ও 
তর্ক-বিতর্ক চলিত। ইহাতে গিরিশচন্দ্র অভিনয়সম্বন্ধে তাহার 
সূন্ষনৃষ্টি ও অভিজ্ঞতার পরিসর আরও বুদ্ধি পাইল। তাহার 
ভাবী অভিনেতা-জীবনে ইহার প্রত্যক্ষ ফল দেখিতে পাওয়া যায় 
“সধবার একাদশী”র অভিনয়ে 'নিমে দত্তের ভূমিকায় । 


গিরিশের যে মন সাহিত্য-মধুচক্রের মধুপানে বিভোর ছিল, 
যে মন মানস জগতের ঘটনানিচয় বিশ্লেষণ করিয়া তত্ব আহরণে 
নিরত ছিল, যে মন কল্পনার বিরাট সৃষ্ি ও 
মনোহর সৌন্দর্যধাঁনে নিমগ্ন হইত--সেই 
মন আবার সওদাগরী আফিসের হিসাব" 
নিকাশে, ক্রুটাহীন কর্তব্যকার্ষের পরিচালনে ও প্রভুর তুষ্টি- 
সম্পাদনে নিযুক্ত হইল। ইহাও অদ্ভুত মনঃশক্তির বিকাশ । 
কল্পনা ও বাস্তবতার দন্দব-সংঘর্ষেই তীহার স্থপ্ত অন্তর-মানুষটি 
সঙ্জাগ হইয়। ভাব-রাজ্যের বিশালবক্ষে বিচরণ করিতে 
শিখিয়াছিল, সারস্বতকুঞ্জের সরসকুস্থমোদ্ভানে মধুপবস্কারে 
আপনার অন্তর্বাণায় 'তান মিশাইয়া৷ ছন্দে ছন্দে শব্দসম্পদ্জের 
মাধুর্ষে ন্বগ্রলোকের আলোকরেখায় উদ্ভাসিত হইতেছিল এবং 
অপার অনন্ত চিনুবারিধির চক্রায়িত তরজভঙ্গে অসীম বেলাভূমির 
অস্পষ্ট ছায়াবিস্তারে অপূর্ব পুলকসঞ্চারে গভীর আনন্দে 
আত্মহারা হইত। যৌবনসীম। উত্তীর্ণ হইলে আলোক-অন্ধকারে 
এই অপ্রতিহত-গতিসম্পনন মন জীবনের দবন্দসস্ুল কণ্টকাকীর্ণ 
অরণ্যসমাচ্ছন্ন দুর্গম সংকীর্ণ গিরিবত্মের মধ্য দিয়া সেই দুর্যোগে 
আপনার গন্তব্যপথ চিনিয়া লইয়। বিজয়াভিযানে অগ্রসর হইল। 

লোকচরিত্র অধ্যয়ন এবং মানস জগতের অভিজ্ঞতা-সঞ্চয় 


গিরিশের গন্তব্পথে 
বিজয়াভিযান 


৮৬ গিরিশচন্দ্র 


করিতে গিরিশের যেমন তৃষ্ণা! ছিল, তেমনি প্রবল পিপাসা 
বি কির ছিল স্বদেশীয় ও বিদেশীয় সাহিত্য-বিজ্ঞানের 
গভীর পাতিতা আলোচন।৷ করিতে । স্ু্পপ্ডিত মাতুল নবীন- 

কৃষ্ণের তর্কালোচনার উত্তেজনাবশতঃই হউক 
কিংবা তাহার! প্রায় সমবয়স্ক সঙ্গী ব্রজবিনোদ সোমের তিরম্কার 
বা ভণগ্ুসনাতেই হউক, বিশ্ববিচ্ভালয়ের প্রবেশিকা পরীক্ষায় 
অন্থুন্বীণ হইয়া গিরিশ একাগ্রমনে নানা গ্রন্থপাঠে নিরত 
ছিলেন। জীবনের কোন সময়েই বাণীর এই চিহ্নিত পুত্রটি 
গতানুগতিক শিক্ষায় আকৃষ্ট ছিলেন না. অথচ ইংরাজী সাহিত্য, 
গণিত, বিজ্ঞান, ইতিহাস এমন কি হোমিওপ্যাথি চিকিতসা 
বিজ্ঞানে পর্যন্ত তীহার অসাধারণ পাগ্ডিত্য ছিল। আবার 
আমাদের দেশীয় কাৰা, পুরাণ ও সাহিত্য প্রভৃতিতে তাহার 
অগাধ জ্ভানের পরিচয় পাওয়। যাঁইত। তীহার নিকট 
বসিয়া আমি কথাপ্রসঙ্গে তাহার মুখে কতদিন নান! গ্রন্থ 
হইতে সুন্দর আবৃত্তি শুনিয়াছি। কাশীরাম, কুত্তিবাস এবং 
সেকপীয়র, মিলটন ও বায়রন তাহার কগাগ্রে ছিল। তাহার 
এরূপ তীব্র জ্ঞানপিপাস। ছিল যে তিনি প্রো বয়সে ডাক্তার 
মহেন্দ্রলাঁল সরকারের; প্রতিষ্ঠিত বিজ্ঞান-সভায় বিজ্ঞান-শিক্ষা 
ও আলোচনার জন্য যাইতেন। ইহাতে ডাক্তার সরকারের 

সহিত তাহার ঘনিষ্ঠ প্রীতিসম্বন্ধ জন্মিয়াছিল। 
মিনির স্সী বা পুর্রশোকে মনকে ব্যাপূত রাখিবার 
জগ্য তিনি গণিতের আলোচনা করিতেন ও জ্যামিতি 
্রিকোণমিতি প্রভৃতির সমস্তা-সমাধানে নিরত থাকিতেন। 
হাইকোর্টের ভূতপূর্ব জজ স্বীয় সারদাঁচরণ মিত্রের নিকট 
শুনিয়াছি যে একদিন তিনি উপস্থিত হইয়া দেখেন গিরিশ 


গিরিশচন্দ্রের মমোবিকাশ ৮৭ 


একাগ্রমনে ইউরোপীয় ইতিহাস পড়িতেছেন। পাঠে তখন 
তিনি এত গভীরভাবে নিমগ্র ছিলেন যে 
সারদাবাবুর উপস্থিতি তিনি জানিতে পারেন 
নাই। পরে তাহাকে দেখিয়া গিরিশ প্রশ্ন করেন, “আপনি 
কখন এসেছেন ? (গিরিশ ইংরাজী দর্শন ও জড়-বিজ্ঞানের 
আলোচনায় এক সময়ে ঈশরের অস্তিত্বে সন্দিহান ও ধর্মবিষয়ে 
উপেক্ষাকারী ছিলেন । তিনি “পরমহংসদেবের শিহ্যনেহ” প্রবন্ধে 
লিখিয়াছেন, “সে সময়ে জড়বাদী প্রবল, ঈশ্বরের অস্তিত্থ স্বীকার 
করা এক প্রকার মুরখতা৷ ও হৃদয়-দৌর্বল্যের 
পরিচয়, স্থৃতরাং সমবয়স্কের নিকট একজন 
কৃষ্ণ বিষুর বলিয়! পরিচয় দিতে গিয়৷ ঈশ্বর 
নাই' এই কথাই প্রতিপন্ন করিবার চেষ্টা করা হইত। আস্তিকফে 
উপহাস করিতাম, এবং এ-পাত ও-পা বিজ্ঞান উ্টাইয়। স্থির 
করা হইল যে, ধর্ম কেবল সংসাররক্ষার্থ কল্পনা, সাধারণকে 
ভয় দেখাইয়! কুকার্য হইতে বিরত রাখিবার উপায়” 
বেলগাছিয়। নাট্যশাল।র পর বাংলার তরুণ সম্প্রদায় নিজ 
নিজ পল্লীতে অস্থায়ী নাট্যশালার প্রতিষ্ঠায় 
বাংলান নাটক রচন! 
ঠা হইয়াছিল। বহরমপুরের স্থৃপ্রসিদ্ধ 
আন্দোলন এঁতিহাসিক রামদাস পেন মহাশয় “সংবাদ- 
পূর্ণচন্দ্রোদয়ে লিখিয়াছিলেন__ 


পাঠে তন্ময়ত। 


জড়বিজ্ঞানের আলোচনায় 
গিরি শের নান্তিকতা 


«আহা কি আচ্লাদ ! 
পয়ার । 


নিত্য নিত্য শুন্তে পাই অভিনয় নাম। 
অভিনয়ে পুর্ণ হ'লো কলিকাতা! ধাম ॥ 


৮৮ গিরিশচজ্র 


হায় কি সুখের দিন হইল প্রকাশ । 
দুখের হইল অস্ত হৃখ বার মাস॥ 

দিন দিন বৃদ্ধি হয় সভ্যতা সোপান । 
দিন দিন বৃদ্ধি হৈল বাঙ্গলার মান। 
হায় কি হৃখের দিন হইল উদয়। 
এদেশে প্রচার হলে নাট্য অভিনয় ॥৮ 


এই সময়ে মুরলীধর সেনের নেতৃত্বে মেট্রোপলিট|ন কাঁলেজে 
“বিধবাবিবাহ” নাটক অভিনীত হয়। আচার্য কেশবচন্দ্র সেন 
তালা এই নাটকাভিনয়ে রঙ্গমঞ্চের অধ্যক্ষ ছিলেন। 
শ্রেষ্ঠ মনীবী অভিজাত ধর্মপ্রচারক বাণী প্রতাপচন্দ্র মজুমদার এই 
মপ্দায়ের যোগদান নাটকে একটি ভূমিকা লঙ্টয়া রঙ্গমঞ্চে-অবতীর্ণ 
হন। মিঃ হলবেন (77017)০17 ) সাহেব দৃশ্যপটগুলি অস্কিত 
করিয়া দেন। বিধবাবিবাহ আন্দোলনের অগ্রণী বিদ্যাসাগর 
মহাশয় একাধিকবার ইহার অভিনয় দেখিতে যান। ইহার পর 
গোগীমোহন ঠাকুরের পুরাতন বাড়ীর দোতলার নাচঘরে রজমঞ্চ 
স্থাপিত হয়--সেখানে রামনারায়ণের মালবিকাগ্নিমিত্র বাংলায় 
অনুদিত হইয়! অভিনীত হইয়াছিল। অতঃপর ১৮৬৫ খুষ্টাব্ডে 
মহারাজ] যতীন্দ্রমোৌহন ঠাকুর কর্তৃক “বিষ্াস্থন্দরেশর অশ্লীলতা 
ংশ বর্জিত হইয়। নাটকাকারে রূপান্তরিত ও অভিনীত হয়। 
এই সময়ে কালীপ্রসন্ন সিংহের সভাপতিত্বে শোভাবাজার 
রাজবাটাতে এক নাট্যসমিতি প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। তাহাদের 
উদ্যোগে মাইকেল মধুসুদনের “একেই কি বলে সভ্যতা ও 
“কৃষ্ণকুমারী” নাটক অভিনীত হইয়াছিল। সকলেই তাহাদের 
অভিনয় দেখিয়। উচ্চ প্রশংসার সহিত সুখ্যাতি করেন। 


গিরিশচন্দরের মনোবিকাশ ৮৯ 


১৮৬৭ খ্রীষ্টাব্দে জোড়াসীকো ঠাকুর বাড়িতে “নব নাটক” 
অভিনীত হয়। কিন্তু দুই বগুসর পরে তাহাও উঠিয়া! গেল। 
এই সকল নাটক ও নাট্যশাল! দেখিয়। মধ্যবিত্ত ভদ্রলোকের! 
এবং তরুণ যুবকের দল মফঃস্বলে ও কলিকাতার বিভিন্ন পল্লীতে 
সথের থিয়েটার ও সথের যাত্র। প্রতিষ্ঠ। করেন। 

গিরিশচন্দ্রের স্বীয় পল্লীতে একটি সখের যাত্রা-সম্প্রদাঁয় 
ছিল। তাহার বন্ধুবান্ধব এবং ঘনিষ্ঠ পরিচিত তরুণদল ইহার 
প্রধান উদ্যোগী ছিলেন। গিরিশচন্দ্র প্রায়ই 
সেখানে যাইতেন। প্রিয়নাথ মল্লিক 
মহাশয়ের নিকট অনেক হাটাহাটি করিয়াও 
যখন এই সম্প্রদায় “শমিষ্ঠা” পালার জন্য একখানি গানও 
আদায় করিতে পারিলেন না, তাহার] হতাশ হইয়। পড়িলেন-- 
তখন আর গিরিশ আত্মগোপন রাখিতে পারিলেন না। তিনি 
তাহাদিগকে সম্বোধন করিয়া বলিলেন, “এত কষ্ট কেন? এস 
আমর! গান ঝাধি।* তখনকার প্রথা ছিল ওস্তাদ সুর নির্দেশ 
করিয়! দিতেন__-রচয়িতা গান বাধিতেন। ওভ্তাদ হিঙ্গুল খার 
স্থরনির্দেশে গিরিশচন্দ্র গান বাঁধিয়া দিলেন। কেহ কেহ 
বলেন, ইহার পুর্বে গিরিশচন্দ্র নিজে নিজে গীতশ্রচনার 
অভ্যাস করিতেন। ইহাই নাকি তাহার রচিত জর্বপ্রথম 
সঙীত-_ 


বন্থুপাড়ার সথের যাত্রায় 
গিরিশের সঙ্গীত-রচন। 


“নখ কি সতত হয় প্রণয় হ'লে। 

স্থখ অনুগামী দুখ গোলাপে কণ্টক মিলে ॥ 
শশি-প্রেমে কুমুদিনী প্রমোদিনী উন্মাদিনী 

তথাপি সে একাঁকিনী, কত নিশি ভাসে জলে ॥” 
১২ 


8৬. গিরিশচন্দ্র 


কলিকাতর টাউনহলে গিরিশ-শোকস্ভায় স্ুপ্রসিদ্ধ নট ও 
নাট্যকার অমৃতলাল বন্থু মহাশয় বলিয়াছিলেন যে, গিরিশচন্দ্র 
বাল্যকালে যে সব সঙ্গীত রচনা করিতেন 
শুধু তাহাই মুদ্রিত হইলে যে কেহ একজন 
বিখ্যাত কবি বলিয়! প্রসিদ্ধি লাভ করিতে 
পারিত। প্রমাণম্ববপ তিনি নিল্ললিখিত গানটির উল্লেখ 
করিয়াছিলেন__ 


গিরিশের বাল্যরচনায় 
অমৃত বু 


“কথায় যদিও কিছু বলনি কখন). 
কথনে] কি কোন কথা বলেনি তব নয়ন ? 
যে কথা ঝলেছে জখি, ভুলিয়ে গিয়েছ নাকি 
ইসাদি আছে হৃদয়ে, শুধালে হবে স্মরণ ॥% 


এইথানে “ইসা” শব্দপ্রয়োগে গিরিশের প্রগাঢ় ভাবুফত। 
ও শক্তিমন্তার পরিচয় পাঁওয়। যায়। কিন্তু উক্ত দুটি গীতই 
নিধুবাবুর ভাবে প্রভাবান্িত। 

কিন্তু “শগিষ্ঠ৮ পালার গানের বীধনদার হিসাবে গিরিশ- 
চন্দ্রের খ্যাতি চারিদিকে ছড়াইয়া পড়িল। 
যাত্রার গীত রচন৷ করিতে বাংলা সাহিত্যের 
আসরে গিরিশের সর্বপ্রথম আবির্ভাব । *শগিষ্ঠ।*র-্ 


শমিষ্ঠার গান 


“আহা মরি! মরি ! 
অনুপম ছৰি মায়া কি মানবী 
ছলন! বুঝি করেন বনদেবী | 


গিরিশচঙ্ছের মনোবিকাশ ৯১ 


রঞ্জিত রোদনে বদন অমল 
নয়ন-কমল নীরে ঢল ঢল, 

নিতম্বচম্থিত বেণী আলুলিত 
বিমোহিতচিত হেরি মাধুয়ী ! 


কবিত্বের ইহা! এক সুন্দর আলেখ্য! জঅঙ্জগীতের রসমাধুর্য 
অপেক্ষা কবিস্বসৌন্দর্ঘই ইহাতে অধিকতর প্রন্ফুটিত হইয়াছে। 
গিরিশের সম্পূর্ণ মৌলিক প্রতিভায় ইহা দীপ্ত । 
ইহার পর বাগবাজারের তরুণ সম্প্রদায় রলমঞ্চ স্থাপন করিয়। 
অভিনয় করিবার উদ্যোগ করিলেন। তীহার গিরিশচন্দ্রে 
নারি পরামর্শানুসারে দীনবন্ধুর প্ধবার একাদশী" 
অতিট। ও নকল অভিনয় করিতে আয়োজন করিলেন। এই 
অর্েদুশেখর নাটকখানি নির্বাচন করিবার প্রধান কারণ, 
ইহাতে সাজসজ্জা দৃশ্টপটের ব্যয়বাহুল্য 
নাই। গিরিশচন্দ্রকে এই সম্প্রদায়ের কর্ণধার হইতে হইল। 
্থপ্রসিদ্ধ নট অর্ধেন্টুশেখরও এই সম্প্রদায়ে যোগদান করিলেন । 
পল্লীর বালক বলিয়া! গিরিশ ইহাকে পূর্বেই চিনিতেন এবং 
বয়সেও ইনি গিরিশচন্দ্রের অপেক্ষা ছয় বছরের ছোট ছিলেন। 
কয়ল|হাটার থিয়েটারের “কিছু কিছু বুঝি” প্রহসনে ইহার 
অসাধারণ অভিনয়-নুখ্যাতি পূর্বেই ছিল। যাহা হউক, গিরিশ- 
চন্দ্রেরে এই সম্প্রদায়ের উপর অখণ্ড প্রভাবের কারণ--তীহার 
পাগ্ডিত্য, চরিত্রামুযায়ী অভিনয়সন্বন্ধে তাহার 
নিত রিনি সুক্ষৃষ্টি, পরিচালন-ক্ষমতা এবং রচনা- 
শক্তি। এতগুলি গুগ একাধারে তাহার 
তরুণ বন্ধুদের মধ্যে আর কাহারও ছিল না। “নিমে দত্ডে”্র মত 


৯২ গিরিশচন্দ্র 


কঠিন ভূমিক! অভিনয় করিবার যোগ্য লোক না৷ থাকাতে অগত্যা 
গিরিশকেই উক্ত “নিমে দত্তের ভূমিকা লইতে হইল। বাংলার 
রঙগাঙিনয়ে “নিমে দণ্ডেগ্র ভূমিকায় গিরিশচন্দ্রের অর্বপ্রথম 
আবির্ভাব। তাহার অদ্ভুত অভিনয়নৈপুণ্যে সকলেই চমণ্কুত, 
"বিস্মিত ও মুগ্ধ হইয়া তীহার গুণানুবাদ করিয়াছে । “নিমে 
দণ্ডে”্র অভিনয় দেখিয়া স্বয়ং নাট্যকার দীনবন্ধু গিরিশচন্দ্রকে 
বলিয়াছিলেন, “তুমি না থাকিলে এ নাটক 
নি দত্তের ভূমিকা ৬ 
গিনিশের অন্ত অভিনয় হইত না। নিমটাদ যেন তোমার 
অভিনয-নৈপূপ্য. জন্যই লেখা হইয়াছিল।” পরলোকগত 
হাইকোর্টের ভূঙপুর্ব জজ বাংল সাহিত্য- 
সেবী স্ুপপ্ডিত সারদাঁচরণ মিত্র মহাশয় বৃদ্ধকালে সেই অভিনয়ের 
কথা স্মরণ করিয়া নব পর্যায়ের বঙ্গদর্শনে লিখিয়াছিলেন, 
“বয়োবৃদ্ধিবশতঃ ক্রমশঃ অনেক জিনিষ ভুলিয়াছি, আরও কত 
ভুলিব, ইংরাজী, বাংলা, সংস্কৃত অনেক নাটক পড়িয়াছি, 
অধিকাংশের নাম মাত্র স্মরণ আছে। কিন্তু সে রাত্রের 
'নিমটাদে'র অভিনয় বোধ হয় কখনও ভুলিব না। সেই রাত্রি 
হইতে দীনবন্ধুর উপর শ্রদ্ধাভক্তি পূর্বাপেক্ষা। অনেক বেশী হইল। 
অভিনয়নৈপুণ্োর জন্ত গিরিশের উপর বিশেষ শ্রদ্ধা হইল।” 
ন্প্রসিদ্ধ হাস্যরসিক নট ও নাট্যকার অযৃতলাল বহু মহাশয় 
তাহার বাল্যকালের সতীর্থ অর্দেন্দুশেখরের মুখে গিরিশচন্দ্র 
“নিমে দত্তে”র অভিনয়-স্খ্যাতি শুনিয়া বিস্মিত হইয়াছিলেন। 
কিছুদিন পরে তীহাদের জিমন্ার্টিক দলের অভিনয়ের জন্য 
একখানি প্রহসন লিখাইতে অম্ৃতলাল গিরিশচন্দ্র নিকট 
গিয়াছিলেন। সে সময়ে সথের যাত্রার পালা*রচনায় গিরিশের 
থুব স্খ্যাতি--লোকে তাহার রচনার প্রশংসা করিত 


গিরিশচন্দ্রের মনোবিকাশ ৯৩ 


অস্ৃতলালের ধারণা, গিরিশের পাকা হাতে প্রহনটি রচিত 
হইলে তাহাদের দলের গৌরব বাড়িবে। অমৃতলাল "পুরাতন 
প্রসঙ্গে” তাহার স্মৃতিকথায় বলিয়াছেন, “এক রবিবার আমি 
একাকী গিরিশবাবুর বাড়ী গিয়! তাহার সহিত 
দেখা করিলাম । গিরিশবাবু বলিলেন, “তুমি 
কেগা? তোমার নাম কফি? উত্তর হইল, “আজ্ঞে, আমার 
নাম অমৃতলাল বস্থ, আমি কৈলাশচন্দ্র বস্থর ছেলে 1 ওঃ বুঝেছি, 
বোসো; তুমি ফি করছ? "সম্প্রতি আমি এট্টান্স দিয়েছি; 
আপনার কাছে এসেছি একটু কাজে; আমরা ৪০:০১৪%1০ 
[91010091008 করচি ; একটী 1706 যদি আপনি লিখে দেন 
তা হ'লে বড়ই ভাল হয়।” “তোমাদের কি রকম ফাস দরকার 
তা তো আমি জানি না। ফার্পস যদি তোমরা ক'রে থাক, আর 
একদিন সেই খানা নিয়ে আমার কাছে এস।' কিছুদিন পরে 
একখানা বই লইয়া তীহার সঙ্গে দেখা করিলাম। তিনি 
বইখান। ভাল করিয়! দেখিয়া! বলিলেন, “এখান কে করেছে ?, 
আমি বলিলাম, “আজ্ঞে, আমি । তুমি ত মন্দ করনি; 
তুমিই লেখ না_-আমি দেখে দেবো” তাহার মুখে সেকুপীয়র 
আবৃত্তি শুশিতাম,-তীাহার মে £:800 ০199 আপনারা 
শুনিতে পান নাই,_“সধবার একাদশী'ও তিনি আবৃত্তি 
করিতেন ।”-_গিরিশচন্দ্রের অসামান্ প্রতিভা ও মনীষায় মুগ্ধ 
হইয়! তাহার প্রথম মধুর সম্ভাষণে অভিভূত হইয়া! অস্থৃতলাল 
“নতমস্তকে শ্রদ্ধাপুর্ণ হৃদয়ে” তাহাকে গুরুত্বে বরণ করিতে 
সন্কুচিত হইলেন ন|। 

দেশবিশ্রুত ডাক্তার রাধাগোবিন্দ করের ভ্রাতা সথবিখাত 
প্রাচীন অভিনেত। গিরিশচন্দ্রের যৌবনের সঙ্গী নাট্যাচার্ধ 


শিরিশ ও জমৃত বন 


৯৪ গিরিশচন্্ 


রাধামাধধ কর তাহার শ্মৃতিকথায় বলেন, প্তখন বোস. 
পাড়ার একটা সখের যাত্রার দল ছিল; 'শমিষ্ঠা, অভিনয় 
করিয়৷ তাহার! বেশ সুখ্যাতি অর্জন করিল। 
মাট্যাচার্ধ রাধ।মাধব 
করে শ্মৃতিকথায় গিরিশবাবু তাহার গোটা কতক গান বাঁধিয়! 
ই ধিরেটারের দেন। নগেন বলিলেন, £ওর| যাত্র। করেছে, 
এস আমর! থিয়েটার করি ।, তাহার কথায় 
আমর! সকলেই নাচিয়া উঠিলাম। নগেন থিয়েটারের সবই 
জানে, কারণ «পদ্মাবতী, নাটকে নিজে অভিনয় করিয়াছে । 
গিরিশবাবুর পরামর্শে “সধবার একাদশী' অভিনয় করিবার ব্যবস্থা 
কর! হইল” “অভিনয়ের দিন দীনবন্ধু মিত্র মহাশয়ও বন্ধু- 
পরিবৃত হুইয়! উপস্থিত ছিলেন । গিরিশবাবু নট-নটীর একটি 
[01089 রচনা করেন, কয়েকটা নূতন গানও সন্নিবেশিত 
করিয়াছেন” 
“সধবার একাদশী”তে গিরিশচন্দ্র যে প্রস্তাবনা-সঙ্গীত রচন৷ 
করিয়াছিলেন তাহ। এখানে উদ্ধৃত করা গেল-_. 


“আমরি শোভিছে কিব। সভা মনোহর । 
বিরাঞ্জে রসিকব্রজ অশেষণ্ড1ণ আকর ॥ 
রঞ্িতে রসিকচিত নবরস-বিভূষিত 
হইতেছে বিচলিত সভয় অন্তর ॥৮ 


পরে এই গীতটি তাহার “সীতার বিবাহ” নাটকে সন্নিবেশিত 
হইয়াছিল। 

গিরিশচন্দ্রের বয়সে যেমন যৌবনের রং ধরিয়াছিল, তাহার 
মনেও তেমনি নব নব উদ্মেষশালিনী শক্তির উদ্ভব হইয়াছিল। 
একদিকে তিনি সওদাগরী আফিসে স্ুখ্যাতির সহিত হিসাব, 


গিরিশচন্দ্র মনোবিকাশ ৯৫ 


রক্ষকের কাজ করিতেছেন--আফিদের প্রত্যেক খুঁটিনাটি কার্ষের 
প্রতি সতর্কদৃষ্টি রাখিতেছেন, ওদিকে সংসারে 
কনিষ্ঠ ভ্রাতাদের পড়াশুনা দেখিতেছেন, 
নিজে নান! বিষয়ক গ্রন্থ পড়িতেছেন। বন্ধুদের 
সহিত জাহিত্যচ্চ1! করিতেছেন আবার বিলাতী রঙ্গালয় 
কলিকাতায় আসিয়। ষখন যাহা অভিনয় করিতেছে তাহ! ভাল 
করিয়। দেখিয়া লইতেছেন, কখনও সখের যাত্রায় গান ব। 
পালা বাধিয়! দিতেছেন--রঙ্গালয়ের সংগঠনকল্পে দলের নেতৃত্ব 
করিতেছেন ও অভিনয় শিক্ষা দিতেছেন--কর্মের থেন তিনি 
একটা বিরাট জীবন্ত মৃতি! কিন্তু আশ্র্ব, কোন কাজেই 
গিরিশ নিজে উদ্যোক্তা! নহেন। গীত বাঁধিয়া বা পাল। 
রচনা করিবার জন্য তিনি উপযাচকভাবে কাহারও দ্বারে যান 
নাই-_ব। যাচিয়া কাহাকেও বলেন নাই। লোকে প্রার্থী 
হইয়। তাহার নিকট আলিয়াছে বা কোনও দলের প্রয়োজন- 
বশতঃ গান বাঁধিতে বা পালা রচনা করিতে হইযাছে। যে 
কোনও ব্যক্তি যে কোনও সাহায্যের জন্য তাহার নিকটে 
আসিয়াছে_-তাহ! তিনি অকুষ্ঠিতচিত্তে মুক্তহস্তে সর্বাজসথন্দর 
ভাবে দিয়াছেন । ইহাই ছিল তাহার প্রতিভার বিরাট বৈচিত্র্য । 
“সধবার একাদশী*র অভিনয়-নৈপুণ্য দেখাইয়া গিরিশচন্দ্র 
দলপতি হইবার জন্য প্রার্থী হন নাই কিংবা কোন আয়াসও 
করেন নাই। গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন, 'সধবার একাদশী” শেষ 
হইল। লীল/বতীর অভিনয় আরম্ত হইল। এজন্প্রদায়- 
স্থাপনে আমার একজন পুর্ববঙ্গীয় বন্ধু উদারচেত৷ শ্রীযুত 
গিরিশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় বিশেষ উৎসাহী । তীহার উদ্ভম 
ও উত্সাহ না থাকিলে সম্প্রদায় স্থাপিত হইত না, তীহারই 


গিরিশের বহুমুখী শক্তির 
বিকাশ 


৯৬ '. গিরিশচঙ্জ 


অর্থবায়ে আখড়া-খরচ চলিত। বহুদিন লীলাবতীর মহলা 
চলে। প্রথমে তথায় আমার বেশী যাতায়াত ছিল না, কিন্ত 
শেষে বাধ্য হইয়] বিশেষরূপে যোগদান করিতে হয়। চুড়ায় 
বন্কিমচন্দ্র ও “সাধারাণী'র স্বপ্রসিদ্ধ অক্ষয়চন্্র 
সরকার ও অন্যান্ত কৃতবিদ্ক ব্যক্তি একত্র 
হইয়া লীলাবতী-সম্প্রদায় স্থাপন করিয়| 
ছিলেন। সেই সম্প্রদায়ের স্খ্যাতি অমৃতবাজারে প্রকাশিত 
হইল । বাগবাজারের লীলাবতী বসিয়াছে বটে, কিন্তু সকল 
অংশই অসম্পূর্ণ রহিয়াছে । যদিও অন্যরূপ কারণ মুদ্রাঙ্কিত 
হইয়। প্রকাশিত হইয়াছে দেখিতে পাই, তথাপি আমার 
যোগদানের স্বরূপ কারণ বলিতে বাধ্য হইতে হইয়াছে। 
নগেন্দ্র বন্দ্যোপাধায়। শ্ীযুত গোবিন্দচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, 
প্রতিভাশালী ফ্টেজ ম্যানেজার ধর্মদাস স্বর সমবেত হইয়া 
আসিয়া অর্ধেন্দু আমার নিকট বলিলেন, "চুঁচুড়ার দলের 
নিকটে হারিয়া যাইব-তুমি কি বসিয়া দেখিবে ? অর্ধেন্দুরই 
সর্বাপেক্ষা বিশেষ অনুরোধ | নাট্যকার দীনবন্ধু তাহাকেই 
বলিয়াছিলেন, “তোমরা পারিবে না?” 
গিরিশচন্দ্র আর স্থির থাকিতে পারিলেন নাঁ_তিনি লীলাবতী 
অভিনয়ের বিজয়-সাফল্র জন্য উদ্যোগী হইলেন। 
রাধামাধব কর তাহার স্মৃতিকথায় বলিয়াছেন, “লীলাবতী 
ও ললিতের কথা অমিত্রাক্ষর ছন্দে থাকার দরুন অনেকেই 
পশ্চাদপদ হইলেন। শেষে গিরিশবাবু 
তর ₹ আসিয়া যখন ললিতের ভীঁমকা গ্রহণ করিলেন, 
তখন আর কোনও বাধা রহিল না। পাত্র- 
পাত্রী-নির্বাচন স্থির হইয়! গেল।” গিরিশবাবু বলেন, 


লীলাবতী অভিনয়ের 
ইতিহাস 


গিরিশচন্দের মনোবিকাশ ৯৭ 


“লীলাবতীর অভিনয়ের অতিশয় প্রশংসা! হইল। অভিনয়-দর্শনে 
মুগ্ধ হইয়া দীনবন্ধুবাবু আমায় বলিলেন, তোমাদের 
অভিনয়ের সহিত চুপ্টুড়া দলের তুলনাই হয় না--আমি পত্র 
লিখিব--ছুয়ে। বঙ্কিম ।” গিরিশের অসামান্য অভিনয়-নৈপুণ্যে 
বিস্মিত হইয়া দীনবন্ধু তাহাকে যে উচ্চ প্রশংসা করিয়াছিলেন 
তাহ! এখানে উল্লেখযোগ্য । তিনি গিরিশচন্দ্রকে বলিয়াছিলেন; 
“আমার কবিতা যে এমন করিয়া পড়া যায় তাহা আমি জানিতাঁম 
না। 7816 01089 00101011061) %6 19৪৮. এইবার বাগবাজার 
নাট্য-সন্প্রদায় বিজয়-গৌরবে উৎফুল্ল হইল। দলে দলে লোকে, 
ইহাদের অভিনয় দেখিতে ছুটিল-টিকিটের জন্য এত উমেদার 
হইল যে রাজেন্দ্র পালের বৃহৎ প্রাঙ্গণে আর স্থান কুলাইল ন|। 
প্রাচীন অভিনেতা যোগেন্দ্রনাথ মিত্র এই দলে ছিলেন। উহার 
প্মৃতিকথা”য় তিনি বলিয়াছেন যে, লীলাবতী 
অভিনয়ের উদ্যোৌগ-সময়ে গিরিশচন্দ্র 
তাহাদের বলেন, “তোমাদের গুটান দৃশ্ঠপটে 
(89998) সব ঘটন| ভাল করিয়! দেখান হয় না--সরান দৃশ্যুপট 
(100051106 806098 ) আবশ্যক। যদি ভাল করিয়। ফেজ 
করিতে চাও তবে অলিম্পিক থিয়েটার দেখিয়া আইস ।” 
ভবিষ্যতে বাংলার যিনি স্থায়ী নাট্যশাল। গঠন করিবেন 
তাহার সর্বদিকে এইরূপ পুঙআনুপুঙ্থভাবে সুন্মন দৃষ্টি থাকা চাই। 
টিরিশের একাধারে বহু যিনি রঙ্গমঞ্চ নির্মাণ করিবেন, যিনি দৃশ্যপট 
৭ ও শক্তির সমাবেশ অঙ্কন করিবেন, যিনি সাজসজ্জাদি প্রস্তুত 
করিবেন, যিনি প্রেক্ষাগৃহ পরিচালনা করিবেন, 
ধিনি অভিনয় করিবেন--তীহাদের প্রত্যেককেই চালিত করিতে ও 


পরামর্শ দিতে এক! গিরিশচন্দ্র সমর্থ ছিলেন । কারণ তাহার মত 
৩ 


সরান দৃশ্যপট-সম্বপ্ধে 
গিরিশের উপদেশ 


৯৮ গিরিশচন্্ 


বহুমুখী প্রতিভা, সূক্ষম দৃষ্টি, নানাবিষয়িণী বিষ্তায় অগাধ পান্ডিত্য। 
লোকচরিত্রে গভীর জ্ঞান, বিচারশীল মন, ছুর্লভ কবিত্ব ও কলা 
নৈপুণ্যের কল্পনা এবং তীক্ষ ব্যবসায়ী বৃদ্ধি--একাঁধারে সে দলে 
আর কাহার ছিল? 
রাজেন্দ পালের সুরুহত্ প্রাণে আর লোক ধরিল না 
বলিয়! সম্প্রদায় টিকিটের মুল্য করিবার প্রস্তাব করিলেন। 
এই প্রস্তাবই ন্যাশন্তাল থিয়েটার স্থাপনের 
বারা নর ভিতি। পূর্বে ধাহারা থিয়েটারকে অগ্রাহা 
করিতেনস্-তাহাদের অনেকেই ইহার পৃষ্ঠপোষক হইলেন। 
“নীলদর্পণ” অভিনয়ের মহলা চলিতে লাগিল। গিরিশচন্দ্র 
“ন্যাশনাল” নামকরণের বিরোধী হইলেন। গিরিশচন্দ্র বলেন, 
*ন্যাশন্যাল থিয়েটারের উপযুক্ত সাজ-সরপ্রাম ব্যতীত সাধারণের 
সম্মুথে টিকিট বিক্রয় করিয়া অভিনয় কর] আমার অমত ছিল। 
কারণ একেই তো তখন বাঙালীর নাম শুনিয়া ভিন্ন জাতি মুখ 
বাঁকাইয়া যায় এরূপ দৈন্ অবস্থায় ন্তাশন্যাল থিয়েটার দেখিলে 
কিনা বলিবে এই আমার আপত্তি । ন্যাশন্যাল থিয়েটার নামে 
অনেকেই বুঝিবে যে ইহ! জাতীয় রঙ্গম্চ--বঙ্গের শিক্ষিত ও 
রি ধনাঢ্য ব্যক্তিগণের সমব্তে চেষ্টায় স্থাপিত। 
ডর চা কিন্তু কয়েকজন গৃহস্থ যুব! একত্র হইয়। ক্ষুতর 
আদা সরঞ্জামে ন্যাশশ্তাল থিয়েটার করিতেছে ইহা 
বিসৃশ জ্ঞান হইল। এই মতভেদ” 
গিরিশের মনে যে জাতীয় মর্ধাদা-জ্ঞান ছিল--যে জাতীয় 
গৌরবের অপূর্ব কল্গনায় তাহার মন বিভোর ছিল--অভিনয় 
ও নাটকের সর্থাঙ্গীণ উন্নতি-সাধনের যে পরিকল্পনার ছবি 
তাহার মনে উদ্দিত হইত--সেই আকাঙক্ষা--সেই সাধ-_সেই 


গিরিশচন্দ্র মনোবিকাশ ৯৪ 


ভাবের দুয়ারে তিনি আঘাত পাইয়াছিলেন। নে আঘাতে 
শিক্ষাগুরু গিরিশচন্দ্র সন্প্রদধায়ের উৎ্সাহ-উদ্ভমে আর পায় 
দিতে পারিলেন না। এখানেও গিরিশের মনে ঘন্ছ চলিতে 
লাগিল। 

বাগবাজারের সখের যাত্রায় পভ্রৌপদীর বস্তরহরণে* ছুইটি 
্যাশঙ্কাল রঙ্গালয়ে সং দেওয়া হইয়াছিল-_-সাপুড়ে ও বাউল। 


শির্গের প্রতি রাধামাধব কর বাউল সাজিয়া গাহিলেন-- 
গিরিশের ব্যঙ্গ ও গ্লেষ 


“লুপ্ত বেণী বইছে তেরো ধার। 
তাতে পূর্ণ অর্ধ ইন্দুকিরণ 
সি'দুর মাথা মতির হার ॥ 


নগ হতে ধারা ধায়, জরম্বতী ক্ষীণকায় 
বিবিধ বিগ্রহ ঘাটের উপর শোভা পায়; 
শিব শন্তহ্ত মহেন্দরাদি 
যহুপতি অবতার । 


কিব৷ ধর্ম্ক্ষেত্র স্থান, 

অলক্ষ্যেতে বিষুণ করে গান, 
অবিনাশী মুনি খষি কর্ছে ব'সে ধ্যান; 
সবাই মিলে ডেকে বলে, দীনবন্ধু কর পাঁর ॥ 


কিবা বালুময় বেলা 

পালে পাল রেতের বেল! 
ভূবনমোহন চরে করে গোপালে খেল; 

মিছে ক'রে আশা, যত চাষা 

নীলের গোড়ায় দিচ্ছে সার! 


১১০ গিরিশচন্দ্র 


কলঙ্কিত শশী হরষে, অমৃত বরষে 
জ্ঞান হয় বা দিনের গৌরব এতদিন খসে ; 
্থানমাহাত্যে হাঁড়ী-শু'ড়ি-. 
পয়সা দে দেখে বাহার ॥৮ 


এই গানটিতে কৌশলক্রমে সকল অভিনেতা ও থিয়েটারের 
কর্তৃপক্ষদের নাম আছে। ইহা শুধু গ্লেষ ও বাঙ্গে পূর্ণ। 
ইহাতে গিরিশ ধাহাদের ব্যঙ্গ করিয়াছেন 
অমৃত রনহ্গ প্রমুখ » 
পিরিশের শিক্ষর্রে তাহারাও আনন্দে গাহিয়া নাঁচিয়াছেন। 
্ঙ্গগানে উললাম. অমৃত বস্থ তাহার স্মৃতিকথায় এই গীতটির 
উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন যে, “একদিন একটা ভদ্রলোক আসিয় 
বলিলেন, ওহে, গিরিশ ঘোষ তোমাদের নামে একটা গান 
বেঁধেছে, তোমাদের খুব ঠাটা করেছে । আমরা বলিলাম, “বটে, 
কই সেগান দেখি। আমাদের গালাগালির গানটা পড়িয়া 
আমাদের এত ভাল লাগিল যে আমি বলিলাম, “ওহে, চমৎকার 
গান, এস গাওয়া যাক্‌।” আমরা সকলে গান ধরিলাম। 
গিরিশবাবুর এই গানটী আমরা মহানন্দে গাইলাম। তাহার 
ফলে তাহার মনে ভাবাস্তর হইল।” আশ্চর্য, কেহ কেহ ইহার 
মধ্যে ঈর্ষ! ও কুটিলতা দেখিতে পান। ইহাকেই বলে যাহার 
মাথা নাই তাহার মাথাব্যথ|! 
যাহ! হউক, গিরিশচন্্র এই সম্প্রদায়ের শিক্ষাপ্ডতরু ছিলেন 
সে বিষয়ে আর সন্দেহ নাই। এই সম্প্রদায়ের ম্যানেজার 
ছিলেন ধর্মদাস সর, এবং ইহার প্রধান পৃষ্ঠপোষক ভূবনমোহন 
নিয়োগী, বাগবাজার অন্নপূর্ণ। ঘাটের উপর তীহার পিতামহ- 
নিগিত স্বৃহত বারঘারী বৈঠকখানায় সম্প্রদায়ের মহল। চলিত । 


গিরিশচন্দ্র মনোবিকাশ ১৪১ 


ইহারা উভয়ে লিখিয়াছেন যে, দগজাতটস্থ বৈঠকখানায় গিরিশ- 
যাব বাবুর প্রস্তাবমত “নীলদর্পণের” রিহারস্যাল 
গিরিশের শিক্ষাদান (জন্প্রদায়) দিতে লাগিলেন। রিহারম্াল 
সমাপ্ত হইলে দর্শকবৃন্দের আগ্রহাতিশয়- 
দর্শনে সম্প্রদায় টিকিট বিক্রয় করিবার 


প্রস্তাব করেন। এ প্রস্তাবে তাহাদের অভিনয়-শিক্ষক 
শ্রীযুত গিরিশচন্দ্র ঘোষ অসম্মত হন,--তিনি বলেন, 'আমাঁদের 
রঙ্গমঞ্চ, দৃশ্যপট ও অন্যান্য সাজ-সরঞ্জাম এখনও এরূপ উৎকর্ষ 
লাভ করিতে পারে নাই, যাহাতে ন্যাশন্তাল থিয়েটার 
নামকরণপূর্বক টিকিট বিক্রয় করিয়া সাধারণে প্রকাশিত 
হওয়া যায়।” কিন্ত সম্প্রদায়স্থ অধিকাংশই এরূপ উত্তেজিত 
হন যে তাহাদের শিক্ষাপ্ডর, যাহার অসাধারণ শিক্ষানৈপুণ্যে 
তাহাদের সম্প্রদায় এত প্রতিপত্তি লাভ করিয়াছিল এবং 
ধাহার বিপুল অধ্যবসায়গুণে সুশিক্ষিত হইয়া তীহার! 
নীলদর্পণ অভিনয়ে এরূপ নবোত্সাহে প্রস্তুত হইয়াছিলেন, 
সেই গিরিশবাবুর কথা রক্ষা করিতে অসম্মত হইলেন। 
চিরস্বাধীন গিরিশবাবু তাহার বহু য়ে শিক্ষাদানের পরে 
'নীলদর্পণ' অভিনয়-দর্শনে সাধারণে কিরূপ মন্তব্য প্রকাশ 
করে সে কৌতুহল-নিবৃত্তির আগ্রহ পরিত্যাগপুর্বক তৎক্ষণাৎ 
সম্প্রদায়ের সংক্রব ত্যাগ করিলেন ।” গিরিশচন্দ্রও বলিয়াছেন 
যে, “নীলদর্পণ শিখাইবার অংশ অগ্ঠাবধি জীবিত ধর্মদাসবাবু 
আমাকে কাগজে কলমে দেন 

নীলদর্পণের অভিনয়ে গিরিশচন্দ্রকে না দেখিয়া দীনবন্ধু 
আক্ষেপ করিয়া বলিয়াছিলেন, ইহাতে একজন যোগ্য গন্তীর 
অংশের (86078 1087) &০$০: যোগদান করে নাই ।”-- 


১০২ গিরিশচন্দ্র 


গিরিশ বলেন, “ন্যাশগ্যাল থিয়েটারের কথা পূর্বে উল্লেখ 
৭. করিয়াছি । বলিয়াছি, তখন আমার সম্বন্ধ 

নীলদর্পণে দীনবন্ধুর 
ভি ছিল না! কিন্তু যখন কৃষ্ণকুমারীর অভিনয় 
হইয়াছিল--তখন আমায় যোগ দিতে হয়। 
ভীমসিংহের ভূমিকা আমার উপর অর্পিত হইল।” গিরিশ আরও 
বলেন, “আমি আমার নাম ৪208/9আ1 বলিয়া বিজ্ঞাপিত না হইলে 
অভিনয় করিতে অসন্মত হই ।» প্রয়োজন বুঝিয়াই সম্প্রদায় 
গিরিশচন্দ্রের নিকট গিয়াছিলেন। তাহার! 

হাশস্ঠাল রঙ্গমকে 
ভীমনিংহের ভূমিকায় বুঝিলেন গিরিশচন্দ্র ভীমসিংহের তৃমিকা 
গিরিশের অভিনয় গ্রহণ করিলে “কৃষ্তকুমারী”র অভিনয় সর্ব 
স্বন্দর হইবে এবং “নিমটাদ” “ললিতে”র মত 
একট। ভুলস্ুল পড়িতে পারে। বাস্তবিক ঘটিয়াছিল তাহাই। ভাল 
নাটক সুন্দরভাবে অভিনয় করিতে হইলে গিরিশচন্দ্র বাতীত কর৷ 
সে সময়ে ছুক্ধর ছিল। সম্প্রদায় হইতে গিরিশ মাত্র কয়েক 
দিনের জন্য বিচ্ছিন্ন হইয়াছিলেন। ১৮৭২ শ্রীষ্টাব্ধের ৭ই 
ডিসেম্বর শনিবার ন্যাশগ্যাল থিয়েটার স্থাপিত হয় এবং সেই 
রজমঞ্চে ১৮৭৩ শ্রীষ্টাব্দের ২২শে ফেব্জুয়ারীতে গিরিশচন্দ্র ভীম- 
সিংহের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। ইহাতে ব্যবধান মাত্র আড়াই 
মীসের। নাটকের মহল। ও শিক্ষা দিতেও গিরিশকে কিছুদিন 
পূর্বে এই সম্প্রদায়ে যোগদান করিতে হইয়াছে। তাহ ছাড়। 
অমৃত বস্থু মহাশয়ের ন্মৃতিকথায় যেখানে তিনি গিরিশবাবুর ব্জ- 
গীতির উল্লেখ করিয়াছেন-_ সেখানে “আবার শনিবার নীলদর্পণ 
অভিনয় কর! গেল”--বলায় বোধ হয় দ্বিতীয় শনিবার-রজনী 
অভিনয়ের পরেই গীতটি তাহারা সকলে মিলিয়। গাহিয়াছিলেন 
এবং তাহা শুনিয়া গিরিশবাবুর ভাবান্তরের উল্লেখে বুঝা যায়-_ 


গিরিশচন্দ্ের মানোবিকাশ ১০৩ 


মাত্র ১০১৫ দিনের ব্যবধান । সম্প্রদায় আসিয়। তীহাকে 
অনুরোধ করিতেই তীহার শি্তবতসল প্রাণে সব অভিমান ভাসিয়। 
গেল। প্রয়োজনের আহ্বানেই গিরিশ ন্যাশন্থাল থিয়েটারে 
যোগ দিলেন-_-তীহার জীবনের এই বৈশিষ্ট্য দেখা যায়। 
গিরিশের ভীমসিংহের অভিনয় দেখিয়! স্বয়ং নাট্যকার 
মাইকেল মধুসূদন মুগ্ধ হুইয়] ভূয়সী প্রশংসা! করেন। জঅম্প্রদায়ের 
অনুরোধে-_-ভীমসিংহের অভিনয় করিলেও 
গিরিশের তীদসিংহের গিরিশ থিয়েটারের আভ্যন্তরীণ কার্য পরি- 
অভিনয়ে মধুলুদনের 
পা চালনায় যোগ দেন নাই। সর্বাগ সুন্দর 
অভিনয়ে যেমন অর্থের সমাগম হইল--তেমনি 
অল্প কয়েক দিনের মধ্যে তাহাদের আত্মকলহ ঘটিল। বিশেষ 
অনুরুদ্ধ হইয়! অমৃতবাঁজার সম্পাদক মহাত্মা! শিশিরকুমার ঘোষ, 
বাগবাজারের দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় এবং গিরিশচন্দ্র ডাইরেক্টর 
নিযুক্ত হইলেন। কিন্ত তাহার! সম্প্রদায়ের আত্মকলহ থামাইতে 
পারিলেন না। সুতরাং কৃষ্ণকুমারী অভি- 
নয়ের পনের দিনের মধ্যেই ন্যাশন্যাল থিয়েটার 
উঠিয়া গেল।' গিরিশচন্দ্র রচিত একটি 
শীত গাহিয়া রঙজমঞ্চে তাহা বিজ্ঞাপিত করা হইল। কিন্ত্র সে 
গীতে আশা আকাঙ্ক্ষার কথাও ছিল--আবার তীহারা 
রঙ্গলয় নির্মাণ করিয়া তাহাদের সহিত দেখ। করিবেন এই 
প্রার্থনাও ছিল। 


শ্যাশন্া।ল লোপের শেষ 
দিনে গিরিশের গান 


“নির্ঘাইয়ে নাট্যালয় 
আরস্তিলে অভিনয় 
পুন: যেন দেখা হয় 

এ মিনতি পায়।» 


৯১৪৪ গিরিশচন্দ্র 


অস্থৃত বন্থ তাহার স্মৃতিকথায় বলেন, “গান শেষ হইল। 
দর্শকবৃন্দ চঞ্চল হইয়া আক্ষেপোক্তি করিতে লাগিলেন । মধুচক্রে 
লো নিক্ষেপ করিলে মক্ষিকার দল যেমন 
দর্শকদিগের মধ্যে দুঃখ 
দা ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত হইয়! গুন্‌ গুন্‌ করিতে 
থাকে তব্ূপ সেই দর্শকমগ্ডলী--অস্ফুট কলরব 
করিয়! চঞ্চল হইয়! উঠিলেন। সকলেই বলিলেন কেন তোমরা 
বন্ধ করবে? কেন তোমর! বিদায় চাও? তোমাদের ভূল্ব 
কেন? যেখানে অভিনয় করবে আমরা আসব বৈকি? বোধ 
হয় সঙ্গে সে যদি আমরা টাদার খাতা খুলিয়। তাহাদের অম্মুখে 
ধরিতাম, তাহা হইলে নাট্যালয় নির্মাণের খরচ তখনই সই 
করাইয়! লইতে পারিতাম।৮ 
বেলগাছিয়! নাট্যশালার সংতবে আপিয়াই কবিগুরু 
মাইকেল মধুসুদন জাতীয় নাট্যশালার অভাব অনুভব করেন। 
তিনি স্থবিখ্যাত নটকুল-শিরোমণি কেশবচন্দর 
মাইকেল দধ্হদনের গাঙ্গুলিকে একটি জাতীয় নাট্যশাল। গঠনে 
2 উদ্যোগী হইতে বারংবার বলিয়াছিলেন। 
বেঙ্গল থিয়েটার প্রতিষ্ঠা | 
কৃষ্ণকুমারী নাটক রচনার সময় উক্ত কেশব- 
বাবুকে লিখিয়াছিলেন, “[£ 0019 098৪0 098 ৪000688, 
1/170709 6৮০1:7810)91]) 98 61) 102)0801077-860109 010]: 
[90008] 169৮০.” আবার নাটক রচনা! করিতে করিতে 
লিখিয়াছেন, [৮ 861598 109, 0099 16 000৪ 10181108, 25 
0 08 89690, চ০) 1090199৮6০1 86 01108 01810188 50001 
00700108507 8100 199£11) 01629610709 চ7101) 60০ $চ্চ0 %93 
80168,05 1)177)660. 00 020 79176819116 ৪ ৩9৮10005875 
৪100 61990. 010 0810 89০619 19106] ৩ ৪25 60 00 
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098: 010 73618801319. সেই মধুসূদন ন্যাশন্যাল থিয়েটার 
লোপ পাইলে একটি জাতীয় রজশাল! প্রতিষ্ঠ| করিতে উদ্যোগী 
হইলেন। তিনি সৃবিখ্যাত ধনী সাতু বাবুর পৌন্র নাট্যামোদী 
যুবক শরৎচন্দ্র ঘোষকে এই বিষয়ে উৎসাহিত করেন। সহরের 
গণ্যমান্য লোক লইয়া নাট্যশাল। পরিচালনার জন্য একটি কমিটি 
গঠিত হইল। সে যুগের সর্বপ্রধান সংস্কারক ও শিক্ষা-প্রচারক 
ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগর মহাশয়, মহাকবি মাইকেল মধুসূদন, বিখ্যাত 
বেদজ্ঞ পণ্ডিত সামাশ্রমী ও রামবাগানের প্রসিদ্ধ মনীধী উমেশ- 
চন্দ্র দত্ত প্রভৃতি ইহার সদ্য ছিলেন। থিয়েটারের নামকরণ 
হইল বেঙগল থিয়েটার । কমিটিতে মধুসুদন 
রঙ্গালরে স্ত্রীলোক অভি- 
নেত্রীর প্রথম প্রবর্তক প্রস্তাব করিলেন যে অভিনয়ে স্ত্রীচরিত্রের 
মাইকেল মধূদ্দূন ভূমিকা পুরুষের দ্বার! ন| হইয়। স্ত্রীলোকের 
বারা হউক। বিষ্ভাসাগর মহাশয় ইহার 
তীব্র প্রতিবাদ করিলেন। কিন্তু ভোটের জোরে মধুসুদনের 
প্রস্তাব গৃহীত হইল। বিষ্ভাসাগর মহাশয় তখন কমিটির সহিত 
' সকল সংজ্রব ত্যাগ করিলেন। প্রকৃতপক্ষে গোলোকদাসের পর 
বাংলার রঙ্গলয়ে স্ত্রীলোক লইয়া অভিনয়ের প্রথম প্রবর্তক 
মাইকেল মধুসুদন। পরে যখন ন্যাশনাল 
বঙ্গ খি্েটাবের অন্ধ থিয়েটার জম্প্রদায় আবার রজমঞ্চে অভিনয় 
করণে এ্রেট ন্যাশন্যালে 
্রীলোক অভিনেত্রীর করিতে আসিলেন, তখন প্রতিদন্দিতায় বেঙ্গল 
আমদানি থিয়েটারের সহিত আটিয়। উঠিতে পারেন 
নাই। হ্যাশন্যাল থিয়েটার এই সময় “গ্রেট” 
শব্ধ জুড়িয়া দিয়াছিলেন। গিরিশ তখন ছাদের সঙ্গে যোগ 


দিতে পারেন নাই, কারণ পারিবারিক নানা ছুর্ঘটনা-বশত: ও 
১৪ 


১৯৬ গিরিশচচ্ছর 


সুতিকারোগে ভ্রী মুমূর্য থাকায় তিনি উদ্বেগগ্রন্ত। অমৃত 
বন্দু বলেন, প্রামবাগানের উমেশ দত্ত একদিন স্পউই 
ধলিলেন, “তোমর! হ্রীলোক লইয়! অভিনয় না করিলে রঙ্গালয় 
জমাইতে পারিবে নাঃ | * অবশেষে বেঙ্গল থিয়েটারের অনুকরণে 
গ্রেট স্থযাশস্াল অভিনেত্রী আমদানি করিলেন। ১৮৭৭ খ্রীষ্টাবে 
যখন গিরিশ সম্প্রদায়ের অনুরোধে আসিয়া! যোগ দিলেন, তখন 
লীজ পরিবর্তন করিয়া তিনি ন্যাশম্যাল 
থিয়েটার নাম রাখিলেন। মধুসুদন তাহার 
ঈপ্লিত রঙ্জালয় দেখিয়| যাইতে পারেন নাই। 
তীছার বেজল থিয়েটারের জন্য নাটক অসমাপ্ত ভাবে পড়িয়া 
রহিল-_-তিনি ১৮৭৩ গ্রীষ্টাব্দে ২৯শে জুন পরলোক গমন করেন। 
প্রথম অভিনয় রজনীতে বেঙ্গল থিয়েটারের দ্বার উদঘাটিত 
হয় ১৬ই আগস্ট--মাত্র প্রায় দেড়মাসের ব্যবধান। হায় 
মধুসুদন ! 

গ্রেট ন্যাশন্যালের কতৃপক্ষের অনুরোধে গিরিশচন্দ্র মাঝে 
মাঝে বঙ্িমবাবুর মৃুণালিনী প্রভৃতি উপন্যাস নাটকাকারে 
রূপান্তরিত করিয়! অভিনয় করিতেন। কিন্তু 
সে সময়ে তাহা ধারাবাহিকভাবে করা 
তাহার পক্ষে সম্ভবপর ছিল না। শোকে 
যোগে ছুর্ভাবনায় তিনি জর্জরিত ছিলেন। সে অবস্থায় যে 
মাঝে মাঝে সম্প্রদায়কে সাহায্য করিতেন তাহাই আশ্চর্য । 

এই স্ময়ে বাংলার সাহিত্যগগনে বঙ্কিমচন্দ্র মধ্যাহু-ভাম্করের 
মত তীহার প্রতিভারশ্মি বিকিরণ করিতেছিলেন। গগ্-সাহিত্য 
তখন নব যৌবনোদগমে আপন সৌন্র্ধে নব-বিকসিত 
আতদলের স্যায় ঢল ঢল করিতেছিল। বঙ্কিমের উপন্তাগ ও 


মাইকেল সধুনুদনের 
ডা 


গিরিশের গ্রেট স্তাশস্তালে 
সাহায্য 
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রচনা তখন বাংলার পল্লীতে পল্লীতে ঘরে ঘরে পঠিত হইতেছিল। 
সিযাদ্র 'বাংলার জাতীয় জীবনে উনবিংশ শতাব্দীর 
ও রঙ্গালযের প্রবল এ যুগ বড় গৌরবময়। একদিকে ধর্ম- 
আন্দোলন সংস্কারক দেবেন্দ্রনাথ, আচার্য কেশবচন্ত 

বিজয়কৃষ্জ, অঘোরনাথ ও শিবনাথ, অপরদিকে 
হিন্দুধ্মপ্রচারক শশধর ও পরিব্রাজক কৃষ্ণানন্দ প্রবল 
ধর্মান্দোলনে বাংলার প্রাণরসকে উদ্দীপিত করিতেছেন। এক" 
দিকে মহাকবি মধুসুদন অমিত্রাক্ষর ছন্দে বাংলার স্থৃপ্ত চেতনাকে 
জাগ্রত করিয়া বাংলাভাষার অপূর্ব সৌন্দর্য মাধুর্য ও ওজঃ 
শক্তির বিকাশে সকলকে চকিত ও বিস্মিত করিতেছেন, 
অপরদিকে ডাক্তার রাজেন্্লাল ও রামদাস ভারতেতিহাসের 
লুপ্ত রত্রোদ্ধার করিয়া প্রাচীন গৌরবের মহিমা ঘোষণ! 
করিতেছেন। একদিকে রামনারায়ণ, মধুসুদন, দীনবন্ধু ও 
জ্যোতিরিন্্রনথ অদ্ভুত হাম্ত করুণ রসে নাটক রচনায় 
বাংলার নাট/সাহিত্যে নূতন প্রাণ সার করিতেছেন, অপরদিকে 
হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র, স্থরেন্্রনাথ, বিহারীলাল নানা রাগরাগিণীতে 
বাংলার কাব্যকুঞ্জে আলাপ করিতেছেন। একদিকে প্যারীটাদ 
মিত্র নৃতন কথা-সাহিত্যে আলালের ঘরের ছুলাল রচন৷ 
করিয়! যে উপন্যাসের অঙ্কুর বপন করিয়াছিলেন, বঙ্কিমচন্দ্রের 
অলৌকিক প্রতিভায় ও যত্বে তাহ! নান। ফল-ফুলে 
শোভিত মহা-মহীরুহে পরিণত হ্ইয়াছে--তৃষ্ণার্ত পথিক 
তাহার শান্তমিগ্জ ছায়ায় বলিয়। প্রাণ ভরিয়া সরস শ্মিষ 
ফলে পিপাস ও ক্ষুধা নিবারণ করিতেছে অপরদিকে নাট্যশালা 
গিরিশচন্দ্রের অসামান্য প্রতিভায় উজ্জ্বল-_তাহার অপূর্ব 
অভিনয়ে ও সঙ্গীতে, তাহার অপরূপ নাটকীয় চরিত্রের 


২৯৬৮ গিরিশচন্ 


পরিকল্পনায়, ও অভিনয়ের ভৈরব বঙস্কারে সমগ্র বাংল! যুগ্ধ 

ও বিশ্মিত। 
অভিনেতা গিরিশচন্দ্র, মধুসুদন ও দীনবন্ধুর নাটকঞ্চলি 
অভিনয় করিবার পর বঙ্িমচন্দ্রের উপন্যাসের অপুর রসধার 
 ব্রঙ্গমঞ্চে প্রবাহিত করিতে উদ্ভত হইলেন। 

বঞ্ধিমের উপগ্তাস 
দাটকাকারে রপারিত তিনি একে একে কপালকুগুলা, মৃণালিনী, 
করিতে গিরিশের নৈপুণ্য বিষবৃক্ষ নাটকে রুপান্তরিত করিয়া! অভিনয় 
করিলেন। নাটকাকারে গঠন করিতে 
গিরিশচন্দ্র তীহার অপুর্ব নাট্যপ্রতিভা দেখাইয়াছেন। 
উপন্যাসের চরিত্রগুলিকে জীবন্ত করিতে, পূর্ণ প্রশ্থুটিত করিতে, 
পারিপাখিক রস ও ঘটনার সংস্থানে স্থাপিত করিতে অদ্ভুত 
কৃতিত্ব প্রকাশ করিয়াছেন । যাহার এ সকল নাটকের অভিনয় 

দেখিয়াছেন তীহার। মন্ত্রমু্ধ হইয়াছেন । 
যখন গিরিশচন্দ্রেরে অঙিনয়-নুখ্যাতি চারিদিকে ছড়াইয়া 
পড়ে, তখন তাহার পারিবারিক জীবনে ঘোর বিপর্যয় ঘটে। 
কে একে তাহার সহোদর-সহোদর! এবং প্রিয়তম] পত্বী কাল- 
কবলে পতিত হইলেন। ইহার উপর যে আফিসে তিনি সুখ্যাতি 
ও পদবৃদ্ধির সহিত কাজ করিতেছিলেন 
তাহ! উঠিয়া গেল। দারুণ আঘাতে তাহার 
হৃদয়ের নিরুদ্ধ দ্বার খুলিয় গিয়! কবিতার অমৃতময় উত্স বাহির 
হুইল। শ্ত্রীবিয়োগে তীহার যে মনোঁবিকার-ব্যাধি হইয়াছিল-_ 
তাহা লক্ষ্য করিয়া কবি তাহার “শৈশব বান্ধব” কবিতায় 
বলিতেছেন-- | 
তুমি আমি দুইজনে হেরিব শ্শান-- 
বিভৃতি-ভূষিত, 


কবি গিরিশচন্ত্র 
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ধবক্‌ ধ্বক্‌ চিতানল ভালে দীপ্তিমান, 
গণ্ডগোল শিবার সঙ্গীত, 
, বিবশে ভূতলে সতী চিতানলে জ্বলে পতি 
পিতামাত। মৃত পুত্র মুখপানে চায়, 
বিচ্ছিন্ন লতিকা! প্রায় ধুলায় ঢালিয়! কায় 
যুবক চাহিয়। দেখে প্রাণ-প্রতিমায় | 
তুমি আমি মরুভূমে করিব গমন 
বালুময় দেশ, 
কেবল অনলভার বহে সমীরণ 
দিনকর প্রাণহর বেশ, 


বালির তুফান উঠে ঘুরিতে ঘুরিতে ছুটে 
প্রাণিশূহ্য, তবু যেন সদ] হাহাকার, 
ধুধুধুধুধুধুকার দূর চক্র সীম! তার 


উপমার স্থলমাত্র হৃদয় আমার। 
কখন বিয়োগ-বিধুর কবি আধারের দিকে তাকাইয়| বলিতেছেন-_ 


তরুলত। ফুলপুণ্র, কোকিল-কুজিত কুঞ্জ, 
অলির বঙ্কার প্রাণ না চাহে আমার ।-- 
রবি শশী তার! হার, হাসিমুখ ললনার, 


কেবল তোমারে ভাল বাসি হে আধার! 
অসীম অনন্ত তুমি সম চিরদিন। 
ন| হাস ন1 কাদ, নহ কালের অধীন ॥ 
কখনও ধুতুরাকে দেখিয়! ভাবোন্ত্ত কবি বলিতেছেন 
গোপনে ফুটেছ তুমি গোপনে শুকাবে, 
জীবন যৌবন মন যাঁর তরে সমর্পণ 
আসন্ন সময়ে তারে দেখিতে কি পাবে? 


১১০ গিরিশ 


তাহার এই শোকাতুর' অবস্থায় আরীয়-্বজনের পরামর্শে 
সওদাগরী অফিসের চাকুরী লইয়! তিনি ভাগলপুরে গমন করেন। 
সেখানে কহলগার পাহাড় দেখিয়া কৰি গিরিশচন্দ্র বলেন-- 


স্বর কুরা হেম অঙ্গ পাখিগণে-- 

ক্ষ ব্যাত্র ভয়ঙ্কর জীবঘাতী বনচর-. 
শরণ লইয়| আছে তব আলিজনে, 
আশ্রয় কি দাও গিরি, ভাগাহীন জনে ? 


গিরিশচন্দ্র “হল্দি ঘাটের যুদ্ধ” বাংল! পদ্-দাহিত্যে 
অতুলনীয় । 
ভাগলপুর হইতে ফিরিয়া আসিয়া! তিনি চাকুরী ত্যাগ 
করিলেন। তীহার বিশিষ্ট সুহৃদ অমৃতবাজার-সম্পাদক স্বর্গীয় 
মহাত্মা শিশিরকুমার ঘোষের অনুরোধে তিনি 
955 11)0197) :149820-8এর হেডক্রারক ও 
যোগছ।ন ও মেধনাঙবধ 
ভিন কেসিয়ারের পদ গ্রহণ করেন। বশুসর- 
খানেক পরে তাহাও ছাড়িয়া দিলেন। 
এই সময় তাহার ৰ্িতীয় পরিণয় হয় এবং পার্কার সাহেবের 
আফিসে মাসিক দেড়শত টাকা বেতনে বুককিপারের কাজে 
তিনি নিযুক্ত হন। তশুকালে গিরিশ রঙ্গালয়ের প্রতি দৃষ্টি 
করিয়া দেখেন যে “গ্রেট ম্যাশন্যাল” থিয়েটার মুমুধূুর শেষ 
নিঃশ্বাস ত্যাগ করিতেছে । তাহার অকৃত্রিম সথহদ্‌ স্ুসাহিত্যিক 
নাট্যকবি কেদারনাথ চৌধুরীর অনুরোধে ও উৎসাহে গিরিশ 
পুনরায় রঙ্গভূমিতে যোগ দিলেন। ন্যাঁশন্যাল থিয়েটার নাম 
দিয়া তিনি “মেঘনাদ” কাব্য নাটকাকারে রূপান্তরিত করিয়া 
অভিনয় করিলেন। তাঁহার এই অময়ে রচিত সজীত-_ 
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কে রচিবে মধুঞ্র মধুকর মধুবিনে। 
মধুহীন বঙড়মি' হইয়াছে এতদিনে ॥ 


ইহ] দেশ বিখ্যাত । মেঘনাদবধে তিনিযে প্রস্তাবনা পাঠ 
করেন তাহ! তেজংপুর্ণ উদ্দীপনাময় এবং নুন্দর ! 


আসি এই রঙস্থলে কতলোক কত বলে 
সবার কথায় মম নাহি প্রয়োজন, 

কাব্যে যার অধিকার দাস তার তিরস্কার 
অকপটে কহে, করে মস্তকে ধারণ । 

হুধীজন-পদধূলি রাখি আমি মাথে তুলি 
তিরন্কার তার দোষ বারণ কারণ; 

এনকোর “ক্ল্যাপেশ ধার. আছে মাত্র অধিকার 
তারো আজি করি আমি চরণ-বন্দন | 


সবিনয়ে কহে ভৃত্য নহে বারাজনা-নৃত্য 
“মেঘন1দে” বীরমদে বিপুল গর্জন, 
রুণু ঝুণু নাহি আর কস্কণের ঝণতকার 


অন্দে অস্থাধাত ঘোর অশনি-পতন ॥ 


মেঘনাদবধে গিরিশচন্দ্র অস্ভুত অভিনয়-নৈপুণা দেখাইয়া" 
ছিলেন। গিরিশচন্দ্র একাই “রাম” ও “মেঘনাদে*র ভূমিক। 
গ্রহণ করিতেন। স্থপ্রসিদ্ধ সমালোচক অক্ষয়চন্দ্র সরকার 
তাহার অভিনয় দেখিয়া! “সাধারণী*তে অজ প্রশংষা 
করিয়াছেন। যাহারা সে অভিনয় দেখিয়াছেন তীহারা 
সকলেই মুগ্ধ হইয়াছেন। উত্তরকালে গিরিশচন্দরের প্রায় 
বৃদ্ধবয়সে “মেঘনাদবধে” তাহার অভিনয় দেখিবার সৌভাগ্য 
আমার ঘটিয়াছিল--যাহ! দেখিয়াছি তাহা! এখনও চক্ষুর সম্মুখে 
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ভাঙিতেছে। তাহার সেই ভাবপূর্ণ আবৃত্তি কর্ণে এখনও হু 
বিচারক হইতেছে। “মেঘনাদে্র অভিনয়ে তাহার 
ও আবৃত্তি যেমন কণ্ঠস্বর তেমনি শরীরের প্রত্যেক অঙ্গ- 
| প্রত্যল্গের পেশীসমুহের উপর তীহার অদ্ভুত, 
আধিপত্য, ভাবের রূপাস্তরে আকৃতির বিকৃতি এবং সর্বোপরি 
জীবন্ত চরিত্রের ভাবরসের স্ফুতি যাহা দেখিয়াছি তাহা আজ 
পর্যন্ত কোথাও দেখি নাই। গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ জমুদ্রতরলের ম্যায় গিয়া একবার উঠিতেছে আবার 
পড়িতেছে--যেন ছন্দা মুক্রমে নৃত্য করিতেছে। সে রকম আবৃদ্ধি 
তে] আর কাহারও মুখে শোনা যায় না। ইহ1 অতুযুক্তি নয়__ 
প্রশংসার আতিশয্য নয়_ইহা স্বরূপ বর্ণনার চেষ্টা! মাত্র। 


তারপর “পলাশীর যুদ্ধ” কাব্য নাটকাকারে রূপান্তরিত 
হইয়া! অভিনীত হয়। 'অবশেষে ভাল নাটক রচনার জন্য 
বিজ্ঞাপন দেওয়া হইল। বিস্তু নাটক 

গিয়িশের নাটক রচন। 
“আগমনী” ও “অকাল, জুটিল না! অগত্য। বাধ্য হুইয়। গিরিশচন্দ্র 
যৌধন” নাটক লিখিতে বসিলেন। আশ্বিন মাসে 
বাঙালী যখন ”আগমনী” শীতে মাতিয়! উঠে, 
যে আগমন! গীতিতে বাংলার ঘরে ঘরে হাসি-কান্না মিশাইয়া 
আছে, যে আগমনী গীতের রসধারায় বাঙালীর মাতৃবন্ষ কন্যাসসেহে 
উলিত হয়, দুহিতাকে জননীর আলিজনদ্মৃতি জাগাইয়া দেয়, 
পবিত্র কল্যাণময়ী মাতৃমূতি বাঙ্গালীর হৃদয়পটে অঙ্কিত করে, 
যে “আগমনী”র সঙ্গে বাংলার দুর্গোৎসব জড়াইয়৷ আছে, সেই 
কী গান গাহিয়া বাংলার রঙ্গশালায় গিরিশ ধীরে ধীরে 
নাট্যকীররূপে দেখা দিলেন। তখন গিরিশের মন্তকে প্রাচ- 
প্রতীচ্যের সংস্কৃতির কুগুলীকৃত জটাজ.ট, জাতীয় সমন্যা-সমাধানে 
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ধ্যানমগ্ন অর্থনিমীলিত নয়ন, শ্রাতিমূলে অভিনয়-খ্যাতির ুতুরা- 
ররর কে কবিত্বের ভৈরব বঙ্কার, ক্রধৃত 
রশ ছুই কুক্ষিতে পূর্বপশ্চিমের রসপুর্ণ ছুই পাত্র, 
অঙ্গে প্রতিভার দীপ্ত বিভুতি-পদযুগলে 
টের নৃত্য। “আগমনী” গাহিয়৷ নটনাথের অনুচর নটভৈরব 
গিরিশ বাংলার রঙ্গালয়ে মহাশক্তির “অকালবোধন” করিলেন। 
জীবনের তৃতীয় দশকের মধ্যভাগে ন।ট্যকাররূপে বাংলার 
নাট্যশালায় গিরিশের সর্বপ্রথম আবির্ভাব । 


১৫ 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ 


সম্মুখে অঙীম অনন্ত নীলামুরাশি, ফেনিল, তরঙ্গে 
উচ্ছৃগিত, বিকষুদ্। চক্রায়িত, অপার গভীর ও বৈচিত্াময়। 
উপরে অনন্ত নীলাকাখ সীমাশৃন্ত। দিফ্শুষ্, 
সমু ও আকাশের আলোকজ্যোত্সায় উদ্চ/সিত, কোটী ফোটা 
টা ফর তারকামালাধচিত, কোটী কোটা বিশ্ব মহা. 
রাম শুনবে ঘুরিতেছে ফিরিতেছে আবার লয় 
পাইতেছে--হ্ষ্টিগ্রথহে আবার ভাসিয়া 
উঠিতেছে। অনন্ত সমুদ্রাপেক্ষা ইহ। অধিবত্তর রহম্যময়, অনধি 
গমা, গভীর ও কৈচিত্রাশালী। কিন্তু মানব-মন পরিরৃশ্মমান 
জগতের অনন্ত বারিধি ও অনন্ত আকাশ অপেক্ষাও অধিকতর 
বিচিত্র, অপরিমেয়, অনীম, গুঢ রহশ্য|বৃত, উচ্ছাসময়, অপার 
অগাধ ও শক্তিমম্পন্ন | এই মানব-মন সেই নি নিজ 
অনন্ত অপরিচ্ছি্ন আননঘন ব্রহ্মের সন্ধানে যাইতেছে, শ্বরূপ 
উপলব্ধি করিয়! গভীর সমাধিমগ্ন হইতেছে এবং ব্রঙ্জবি?ি ধষি ও 
দ্র রূপে অপৌরুষেয় জ্ঞানরত্র আহরণ করিয়া যুগ-যুগাস্তে 
বিশজগতে বন্দনার অর্থা পাইতেছে। আবার 
মানফ-মনকে ত্বরে এই মন সমুদ্রের অতলতলে রত্ব কুড়াইবার 
টান উপায় নির্ধার করিতেছে, সমৃদ্রবক্ষ 
ভাবতে আর. রাজপথ নির্াণ করাইতেছে, আকাশের 
গ্রহনক্ষত্রের গতি ও সংস্থান পরিমাপ 
করিধার স্পর্ধ। করিতেছে এবং অনস্ত জগৎ্রহস্থের যবনিকা 
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উত্তোলন করিয়! ক্রীড়ামনী প্রকৃতির নিত্য মৃততন অভিথয় 
প্রত্যক্ষগোচর করাইতেছে। নব নব উন্মেষশলিনী বুদ্ধি ও 
প্রতিভাবলে চিত্রকর, কবি ও নাট্যকার এই পরিবর্তনঈীল 
জগতকে ও অন্তগূ্ট মানবমনকে স্তরে স্তরে বিশ্লেষণ করিয়। 
মণন্তত্বের অনুপম অভিনব সৌন্দর্ষমহিম! উদঘাটন করিয়া 
দেখাইতেছে। এইজগ্য প্রকৃত কবি, নাট্যকার, চিত্রকর ও 
ভাক্গর ভাবজগতে অমর | 
শ্তি বলিয়াছেন, “রসে। বৈ সঃ”--তিনি রসম্বরূপ। এই 
রসানুডৃতির আনন্দই সাহিত্যের সৃষ্টিশক্তি। এই রসানন্দকেই 
সংস্কত আলঙ্কারিকেরা দব্রঙ্গানন্দ-সহোদর£» 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। যিনি এই রস- 
ধারার মূল উত্স তিনি যে সচ্চিদাননদ্ঘন ব্রঙ্গ। ব্রঙ্গানন্দের 
মত এই রস যে তী'হার আনন্দধারায় ক্ষরিত হইয়া পড়িতেছে। 
এই রস যেমন জীবজগতের প্রাণ_ তেননি সাহিত্যেরও প্রাণ। 
এই রসের লাবণ্যেই সৌন্দর্যের বিকাশ। তাঁই সৌনর্ধের 
উপ|মক রদামুভূতিতেই চিরথন্দরের পুজ| করিয়া! থাকে--কবি 
কল্পলোকে রসধারার মাধুর্য আনন্দের অস্ৃতায়মান সৌন্দর্যের 
অপূর্ব ছবি ফুটাইয়৷ তোলেন এবং শব্দবস্কারে নৃত্যশীল ছন্দের 
গতিতে তিনি ভাবোম্মাদে ছুই হস্তে সেই আনন্দসম্পদ 
বিতরণ করেন। চিত্রকারও তুলিবিস্াসে চিত্রপটে সেই অপূর্ব 
নানা দার ইবি জাকিয়া ভাবগ্োতনার ললিতলান্তে 
দানের অত্তরীলে ররর আনন্দ-মাধুরী ছড়াইয়। দেন। ঘটনা 
বিকাশ করেন সম্নিবেশে ও মানবচরিত্রের বিচিত্র উপাদানে 
নাট্যকার .নানা অবদানের অন্তরালে 
রসের স্কূতি করিয়া স্তরে স্তরে ।পরিপুর্ণ সৌন্দর্যের বিকাশ 


রসই সাহিত্যের প্রাণ 
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করেন। এই রসপূর্ণ লৃহিচাতুর্ষেই নাট্যিকায়ের সপ, 
পরিচন়। : 
কবে কোন্‌ শুভ মুহূর্তে কবিগুরুর হৃদয়ের প্রেম-শতদলে 
কবিতাহুন্দরী আবিভূর্তা হইয়া উষার অরুণরেখায় পূর্বভাগে 
নিনরাসিত গোঁড়দেশে উপনীত হইয়াছিলেন_-কবে নট- 
ভারতী, লান্বতী ও গুরু ভরতের শতপুত্রেরা৷ ভারতী, সাত্বতী 
জারতট-মূলক দাটাশা ও আরভটা বৃত্তিমূলক নাট্যশান্ত্র প্রচার 
চার করেন? বৃহস্পতি করিয়াছিলেন--কবে দেবগুরু বৃহস্পতি 
ঠকশিকী বৃত্ত কৈশিকীবৃত্তি প্রবর্তন করায় প্রঙ্গাপতি 
'অায়াদের হৃষ্টি 
অপ্নরাদের সি করেন--আবার কবে 
বীণাপাণির করণাদৃষ্টিতে নাটক শ্রাবা ও দৃশ্ঠাকারে পরিণত 
হইয়াছিল--তাহ! কালের রহস্যময় তিমিরাবরণে অবগুঠিত। 
তবে নাটকের সংজ্ঞ| প্রাচীন ভারত বুঝিতেন_- 
“নাটকং খ্যাতবৃত্তং শ্যাৎ পঞ্চসন্ধি-সমস্থিতম্‌। 
হৃখছুঃখ-সমুদ্ুত-নানারস-নিরম্তরম.॥ 
প্রত্যক্ষ-নেতৃচরিতো! রসভাব-সমুজ্দ্বলঃ | 
ভবেদ্গুঢ়শব্দার্থ; কষদ্রচর্ণক সংযুতঃ॥% 
পঞ্চসন্ধি-সমম্িত স্খহঃখ-সমুভূত নানারসের অবিরাম প্রবাহ 
নাটক বলিয়া খ্াাত। রসভাব-সমুজ্বল প্রত্যেক নায়কচরিত্রকে 
কেন্দ্র করিয়। ইহার গতি। ক্ষত ক্ষুদ্র আখ্যায়িকা ও গৃঢ় অর্থ. 
বিশিষ্ট শব-নৈপুণ্যও নাটকের অঙ্গ । 
পঞ্চদদ্ধি কি? মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্ষ ।এবং উপসংহৃতি 
বা নির্বহণসন্ষি। নাটক যেমন পঞ্চসন্ধি- 
নাটকের পঞ্চমন্ধি ও 
আখানবর পঞ্চ এ --তাহার আখ্য/নবস্তরও তেমনি 
পাঁচটি অর্থপ্রকৃতি আছে। সে পাঁচটি 


নাটকের সংজ। 
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কি! বীজং বিন্দু পতাক! চ প্রকরী ক্ষার্্যমে চ। অর্থাৎ 
বীঞ্জ, বিন্দু, পতাক॥ প্রকরী ও কার্য। 
সন্ধি অর্থে মিলন অর্থাৎ যেখানে নাটকীয় আখ্যানবস্ত 
নাটকের লক্ষ্য ঠিক রাখিয়া অবিচ্ছিন্নভাবে মিলিয়া চলে। 
আখ্যানবস্তুর বিম্যাসের সহিত প্রতিপাস্ 
রসের অতিযাক্তির জন্ত. বিষয় সম্মিলিতভাবে রাঁধিবার জন্যই এই 
পঞ্চলন্ধি ও পঞ্প্রকৃতির 
নি মিলনের প্রয়োজন । এই সব অঙ্গের মুল 
লক্ষ্য রসের বিকাশ । সাহিতাদপণ-প্রণেত৷ 
বলেন, “রসব্যক্তিমপেক্ষযামজানাং সন্িবেশনম্‌।” এই সকল 
অঙ্গের সন্নিবেশ রসের অভিব্ক্তির জন্য । কিন্তু রসের আতিশয্য 
বাঞ্চনীয় নহে--ধনিকের মতে তাহ] দোষযুক্ত । মুল আখ্যানবস্ত 
ও রস যাহাতে পরস্পর অক্ষু্গ থাকে, নাটকরচয়িতার তংপ্রতি 
সতর্ক দৃষ্টি থাকা দরকার । আখ্যানবস্তর 
যেখানে নাটকীয় ঘটনার সুচন1 করে তাহাই 
বীজ। মুল প্রসঙ্গের সহিত অপ্রাসঙ্গিক 
বিষয়ের যোগসুত্রের নাম বিন্দু। নাটকীয় আখ্যানবস্তুর ব্যাপক- 
চরিত্র পতাক। এবং শ্থানগত সীমাবদ্ধ চরিত্র প্রকরী। ঈপ্লিত 
সাধনীয় বস্তুর সিদ্ধিতে যাহা সমাপ্ত হয়--তাহাই কার্য । 
শ্রন্ধাস্পদ দেবেন্দ্রনাথ বন্থ মহাশয় তাহার “শবকুম্তলা ও 
নাট্যকলাঠঃয় বলিয়াছেনঃ “এই পঞ্চদন্ধি নাটকীয় রস ব৷ গল্প- 
বিকাশের পাঁচটি স্তর মাত্র। প্রথম স্তরে 
সঙ্কত নাটকের বীজবপণ ও ঘটনার উৎপত্তি, দ্বিতীয় 
অলঙ্কার শান্তরেক্ত বিধি- 
নিষেধ বিষয়ান্তর-সুচনা ও প্রতিকূল অবতারণা, 
তৃত্তীয়ে অনুকূল ও প্রতিকূল অবস্থার সংঘ, 
চতুর্থে বিদ্ল-সমাগম ও অতিক্রম, পঞ্চমে পরিণ|ম-ফল ।” প্রাচীন 


আখ্যানবন্তর প- 
প্রকৃতির ব্যাখ্য। 
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স্কৃতি আলঙ্কারিকন্দর মতে নাটককে পাঁচ হইতে দশ 
অঙ্কের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখিতে হইবে এবং নাট্যকার নিজের 
গ্ুবিধামুযায়ী পঞ্চসন্কির সংযোগ বিধান করিবেন। কিন্ত 
অঙ্কবিভাগে বিধিনিষেধও যথেষ্ট আছে। একটি অঙ্কে 
একদিনের অপেক্ষা অধিক সময়ব্াগী ঘটন! থাকিবে না, 
নৈশ ঘটনার বিষয় না থাকাই কর্তব্য। দুইটি অঙ্কের মধ্যে 
এক বশুসরের বেশী ব্যবধান থাকিবে না। যদি বণিত ঘটনায় 
দীর্ঘকাল ব্যবধানের কথ! থাকে, তবে নাট্যকার এ দীর্ঘকালকে 
এক বর্ষ বা তদপেক্ষা নান সময়ের ন্যায় বল্লান। করিয়৷ লইবেন। 
ভারতে নাটকের স্ফুতি_রসে ওরস্বন্দে। রসবস্তুর নয়টি 
বিভাগ আছে--( ১) আদি বাশৃল্ার (২) বীর (৩) করুণ 
(৪) দৌদ্র (৫) অদ্ভুত (৬) ভয়ানক 
গান (৭) বীভত্দ (৮) হাম্ত (৯) শান্ত। 
এই সকল রসই স্বতন্ত্র বর্ণ বিশিষ্ট, কেহ 
শ্যাম, কেহ গীত, কেহ রক্ত, কেহ শেত ইতাদি। আবার 
এফ একটি রসের বিরোধী এক ও একাধিক রস আছে। 
ৃষ্টস্তত্বরূপ আদিরসের বিরে|ধী বীর, করুণ, বৌদ্র। ভয়ানক ও 
বীভত্ম-.জাবার বীর রসের বিরে!ধী ভয়ানক ও শান্ত। করুণ 
রসের বিরোধী আদি' ও হাম্ত। আমাদের প্রাচীন নাট্যকলায় 
ঘটনার ভিতর দিয়! রদদন্ে একটি বিশেষ লক্ষ্যীভূত রসের পুর্ণ 
বিকাশ থাকিত। যে মুল রসটি নাট্যকারের বিষয়বস্ত্রর প্রাণ 
সেই বর্ণবিশিষ্ট যখণিকা রঙ্গমঞ্চের পশ্চদ্ভাগে আলম্বিত 
হইত | 
এই সব নাটকীয় আকার গঠন ও বিধিনিষেধ সকলেই পূরাপূরি 
মানিয়া চলিতে পারেন নাই-_-তবে মুল প্রকৃতি সকলেই বজায় 
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যাখিয়! চলিয়াছেন। এক এক যুগে এক, এফ রসের প্রাধান্য । 
টিল্বাী বিরোধী রসের ঘ্ন্দে মুল রসের লতি 
াধিনও বডি হইয়াছে। বৈষ্ষযুগের নাট্যসাহিত্যে 
বজার আছে এবং মহানাটক ও যাত্রাদিতে আফারগত 
পরিবর্তন এবং তাহার উন্নতি ও অবনতি 

বিশেষভাবে দৃষ্ট হয়। 
কবি ব| নাট্যকার ফোনও বাঁধাধর] আইনের ভিতর তউ|ছায় 
কবিপ্রতিভ1 বিকাশ করেন না । কৰি বাঁধা পড়েন তাহার 
কৰি ঝা নাটাকার আপনার আইনের কাছে। তীছার অস্ত 
কোনও বাধাধর/আইন যে সুর থাকে_যে সুরের ছন্দে ছন্দে ভালে 
মাদিলা! চলেন না, শুধু তালে ভাবকে রূপ দিয়া তাহাকে বিচিত্র 
শিজের আইনে বাধা বঙ্কারে প্রকাশ করেন, সে স্থরের নিকট কৰি 
বন আপনিই বাঁধ! পড়েন--কবি শ্বম্ং সে 
শঙ্খলকে বরণ করিয়। নিগড়বদ্ধ হন। সে নিগড় সৌনার্ষের 
নৃপুর--বিভিন্ন রসেয় ভঙ্গীতে প্রাণের মাদকতায় কল্পনার নৃত্যে 
মধুর ধ্বনিতে তাহা বাজিতে থাকে । আঁলঙ্কারিকের কবির 
সেই মুক্ত অবিচ্ছিন্ন গতিকে পরিমাপ করিয়া একটা নিয়ম 
বাখিয়া তোলেন। তাই অন্তরের ভিতর যে সুর যে ভঙগী 
প্রতিভার কিরণে ফুটিয়া উঠে তাহা নিবিড় অন্তরতম অনন্ত রস- 
সমুদ্রেরই তরজ-ভঙগ | কবির মন যখন তাহার উদ্বেল উত্তাল 
তরঙে নাচিতে থাকে, তখন কত সুর কৃত 
১০ রূপ কত অনুভূতিই কল্পনাস্ফটিকে প্রতি- 
ফালবঙ্গে অধাহত. বিশ্িত হইয়া বিকীর্ণ হয়। ইহাই কবির 
যাদুকরের দণ্ডস্-কবি-প্রতিভার শ্মিচাতুর্য । 
বহির্জগতে নিরবধি কালের বক্ষে এই কবি-স্ির গতি অব্যাহত 


১২, গিরিশচন্্র 


অবিচ্ছিক্নভাবে চলিতে থাকে । কোনও দেশ কাল পাত্র 
ইহাকে আবদ্ধ করিতে পারে না। অসীম অনন্ত শক্তিতে 
ইহা জদাই প্রাণবস্ত। পরিদৃশ্টমান জগতের 
মত যুগে যুগে ইহার বাহ আকারের রূপান্তর 
ঘটে--নবীন রূপে নবীন ভাবে নবীন ছন্দে 
সেই “রস” আত্মপ্রকাশ করে। এই রসই সকলের মূলে, 
সকলের প্রাণাধার--সকলের প্রাণশক্তি । এই রসই প্রকৃত 
জীবন। অন্তৃষ্টিসম্পন্ন ভারতের মনম্বীরা তাই রস-স্ষি ব! 
রসের বিকাশকেই জীবনের সকল কাজেই প্রাধান্য দিয়াছেন 

পাশ্চাত্য দেশেও এই রসই ঘটনা-নিচয়ের প্রাণ_-ঘাত- 
প্রতিঘাতে ইহার বিকাশ-- প্রত্যেক গতিতে ইহা উচ্ৃসিত। কিন্ত 
গাশ্াত্তো সই ঘটনাব বহির্গণড বিশ্লেষণকারী জ্ঞানপিপান্থ পাশ্চাত্য 
প্রাণ কিন্ত রম গৌণ, জাতির বৈজ্ঞানিকচিত্তে বাহিরের ঘটনাবলী 
ঘন! মুখা ও তাহার ঘাঁতপ্রতিধাত এবং গতিই মুখ্য 
হইয়। আছে। রস সেখানে গৌণ, মুখ্য নহে। তীহার। আকার 
গঠনের সে্ৃষ্ঠবে এবং বাহা পারিপাট্যের সৌন্দর্যে আত্মহারা, 
মুক্ত ছন্দের লীলায়িত গতিভঙ্গীতে মনম্তবের স্তরে স্তরে__লাবণ্য- 
মাধুরীকে টানিয়া আনিলে_যুক্তি বিজ্ঞান কলাকৌশলের 
পরিচ্ছদে তাহার মহনীয় সুষমা ফুটিয়া উঠে। সৌন্দর্ষের 
পরিপুর্ণ বিকাশই পাশ্চাত্ত্ের লক্ষ্য । 

গ্রীক দর্শনের আদিগুরু প্লেটো যখন এইডসকে (71993) 
গণিত ও চিকিৎসা শাস্্ হইতে আহরণ করিয়া দার্শনিক 
ধজভ্ঞায় পরিণতি করেন, তখন শব্দটির অর্থ 
ছিল মানুষের অন্তরস্থিত আদর্শের বিবিধ 
ঘটনাসঞ্জাত অভিজ্ঞতালন্ধ বিচার-শুন্ বিশ্বাস এবং ম্বাভাবিক 


যুগে ধুগে বাহ 
আকারের রূপান্তর ঘটে 


প্লেটোর হ1108 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ ১২১ 


যুক্তি বিচারসিদ্বান্তে মীমাংসিত জ্ঞান। এই আদর্শই অন্তর 
বস্তর প্রকৃত স্বরূপ (7981 98891)06 ) অর্থাৎ সার পদার্থ । 
প্লেটোর গুরু সক্রেটিস প্রচার করিয়াছিলেন যে সৌন্দর্য কোনও 
পদার্থ ব| বস্তু নয়। হ্থুন্দর বস্তুতে সৌন্দর্য বিদ্কমান থাকিলেও 
সক্রেটসের মতে সুন্দর বন্তুকেই সৌন্দর্য বলা যায় না। 
শিল্পীর আদর্শ ই কল্যাণ, তিনি বুঝাইয়াছেন যে শিল্পীর অন্তরতম 
ময় রূপ; রচনায় তাহ! আদর্শই কল্যাণময় রূপ--সেই রূপ উচ্ছুসিত 
উদ্ভুসিত হয় হয় তার রচনায়। বস্ত-তত্বজ্ের নিকট সেই 
পরম রূপ প্রকাশ পায় বর্ণ ও নামের ভিতর দিয়]--এই পরম 
রূপই আদর্শ রূপ । প্লেটো বলেন যে ইহা ইন্দরিয়গ্রহা নহে---শুধু 
টঁটর পরধপ মননের দ্বারা লভ্য। ইন্দ্রিয়াতীত অবস্থায় 
“কালন আউটে। কাখ মন যত উর্ধে উঠিবে ততই এই পরমরূপ মান্স 
আউটে।” (7০7 চক্ষে উদ্দিত হইবে । ইহা! “কালন আউটে! 
৮ কাথ আউটো” অর্থাৎ স্ব স্বরূপ সৌন্দর্য । ইহ! 
শিবন্বরূপ, সত্যন্বূপ এবং জ্ঞানম্বরূপ। বিশ্বকর্মা এই পরম 
রূপের আদর্শেই এই বিশজগতকে স্্টি করিয়াছেন। এই 
মতকে কেহ কেহ বলেন 199911970 ব৷ 
আদর্শ-বাদ, আবার কেহ কেহ বলেন 

00180910881 981151) ব1 ধারণামূলক বাস্তব-বাঁদ। 
আরিষ্টোটল-ই বাস্তবিক পক্ষে আদর্শ-বাদের প্রচারক । 
তিনি বলেন প্লেটোর এই “এডস্৮ পরমনূপটি পরমেশ্বর হইতে ভিন্ন, 
স্বাধীন ও স্বতন্ত্র। আরিষ্টোটলের অলঙ্কার 
্রন্থ--উাহার মূল সুত্রগুলি বহুকাল পর্যন্ত 
প্রতীচ্য জগতের সাহিত্য ও চিন্তাশক্তিকে 
প্রভাবান্িত করিয়াছে এবং এখনও পর্যন্ত করিতেছে । অলঙ্কার 

১৬ 


ধারণামূলক বান্ঃব-বাদ 


আ(রিঠোটলিও আদর্শ- 
বাদ 


১২২ গিরিশচন্দ্র 


শান্সে তাহার স্থান সর্বোচ্চে। তিনি নাট)শাস্ত্রের কথ। বিশেষ 
ভাবে আলোচন1 করিয়াছেন। পাশ্চাত্য জগতে আরিফ্টোটলের 
| সূত্রগুলি ভরত-নাট/শান্জরের মতই সমাদৃত 
এবং নাট্যসাহিত্যের নিদেশিক । আরিফ্টো- 
টলের আবির্ভাবকালে গ্রীক নাট্যসাহিত্য 
উন্নতির চরম সীম! ছাড়াইয়া গিয়াছিল। গ্রীক নাট্যসাহিত্য 
আদিগুর 11870. এবং 721য10107)08-এর প্রবতিত পথে 
429801)7109, 90101100198 এবং 17011101965 অনুগমন করিয়। 
বিয়োগান্ত নাটকঞ্চলির আদর্শ রূপ এবং পরম সৌন্দর্য বিকাশ 
করিয়াছিলেন। বিশ্লেষণ-মুলক জমালোচনায় আরিষ্টোটল 
নাট্যসাহিত্যের সুত্রগুলি গ্রথিত করেন। তীহার প্রধান সুত্র 
দেশ কাল ও ঘটনার এক্য।| তিনি বিয়োগান্ত নাটকের প্রতি 

লক্ষ্য রাখিয়াছিলেন--মিলনান্ত নাটকের 
মাটুশ হরেন প্রতি ভীহার বিশেষ দৃষ্টি ছিল না। 

আরিষ্টোটেল হইতে কয়েক শতাবী পরে 
রোম দেশে হোরেমের আবির্ভাব হয়। শ্রী: পু; ৩৮৪ অব্দে 
আরিষ্টোটল জন্মগ্রহণ করেন এবং খ্রীঃ পুঃ ৬৫ কিংব! 
৬৮ অন্দে হোরেস আবিভূতি হন। আরিফ্টোটলের মত তাহার 
বৈজ্ঞানিক দৃি, অপরিমেয় জ্ঞান, সুক্ষন বিচারশক্তি, সৌন্দর্যানু- 
ভূঁতি এবং হৃদয়ের উদারতা ও কল্পনার আবেগ ছিল না। তিনি 
গঁধু ঘটন! বিচার করিয়া একট। মত প্রকাশ করিয়া ফেলিতেন। 
তিনি বলিলেন,-“কি কাব্যে কি নাটকে চরিত্রঞ্থলি জাতিগত 
আনর্শের (৮7০) অনুযায়ী হইবে এবং যাহা দৃষশ্টের পশ্চাতে 
সংসাধিত হইতে পারে তাহ! রঙ্গমঞ্চে দেখাইবার প্রয়োজন নাই । 
নাটকে পচটি অস্ক-বিভাগ করিতেই হইবে--ইহার কম ঝা 


আরিষ্টেটলের নাট্য. 
শান 


নাটযকলায় মনোবিকাশ ১২৩ 


বেশী করিলে চলিবে না” কিছুদিন হোরেসের নিয়মানুদার়ে 
রোমক না্যসাহিত্য রচিত হইতে লাগিল। তাহার পূর্বে 
[9010108, 1১9005108১ 4,00108, 9815608, এবং '[9191006-এর 
নাটকগুলি ইউরোপে যশ£সৌরও বিকিরণ করিয়াছিল । 
মধাযুগে রোমক নাট্যসম্প্রদায় বিবিধ স্থানে ঘুরিয়] 
বেড়াইত--খ্রীষটান পাদরীর। তীহাদের আদর্শে গ্রীষ্টোৎসবে 
ধর্মমুলক নাটক*্রচনার প্রবর্তন করিলেন। 
মাষুগে আমপকারী ১৬৩৩ ভ্রীষ্টাব্দে চ:51086-এর ন18020- 
ঝোঁক নাট্যসন্প্রদায় ও 178385-এ এ জাতীয় বহু নাটকের অংশ- 
খীষ্টান পাদরী 
বিশেষ সংকলিত হইয়াছে । 9605908, ও 
['9191)06-এর নাট্যসাহিতোর আদর্শে ইহাদের অধিক|ংশই 
রচিত। এই সব নাটক কতকট। কাবোর মত আবৃত্তি কর। হইত। 
মধাযুগের লোকেরা মনে করিত নাটককে 
মধ্যযুগ্নে কাবোর মত কাব্যের মত শুধু আবৃত্তি করিতে হয়-_ 
নাটকের আবৃত্তি রচয়িতা কিংবা তীহার বন্ধুবান্ধব কোনও 
উচ্চ পীঠে দাড়াইয়। আবৃত্তি করিতেন। নাটক তখন আধখ্যান- 
মূলক কবিতায় পরিণত হইয়াছিল। উচ্চ আদর্শ ও দৃঢসংকষ্ 
চরিত্র-ঘটিত রচনা “ট্রাজেডি” এবং সাধারঘ 
মধ্যুগের ট্রাজেডি ও চরিত্র-মুলক রচনা! “কমেডি” সংজ্ঞায় অভিহিত 
টি হইত। ১৭১৮ গ্রীষ্টব্দে ইটালীয়ান কবি 
দান্তে বলিয়াছেন দুর্দশামুূলক ঘটনায় আর্ত হইয়৷ আখ্যান- 
বস্তর সৃখময় পরিণতি ঘটিলে তাহা “কমেডি” টেরেন্সের 
মিলনান্ত নাটকে যেমন দেখা যায়। দান্তে তাহার কাব্যে 
প্রথমে নরকের বীভগুস দৃশ্ঠের বর্ণনা করিয়৷ পরে আননাসলোক 
স্বর্গের বর্ণনা করিয়াছিলেন বলিয়! গ্রন্থের নাম দিয়াছিলেন 
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“148 1015179, 0020109019৮ | এই মধ্যযুগের পরে পুন্রুখ্ান 
যুগের আগমন এবং ক্লাসিক সাহিত্যের পুনরভাদয়। যাহা কিছু 
পুরাতন যাহা কিছু গ্রীক ও ল্যাটিনে রচিত 
নবক্লাণিকে দাহতোর তাহাই আদর্শ। এমন ফি ১৫২৭ খ্রীষ্টাব্দে 
9 স্ব18, তাহার “])০ ৪7০ 0০০1০৪৮.য়স্পষ্টই 
লিখিলেন,“প্রাচীনদের অনুপূরণ কর,» “নূতন কিছু করিবার চেষ্টা 
করিও না সর্বোপরি “9909০৪-র মত পাঁচ অঙ্ক বিভাগ এবং 
দেশ, কাল ও কার্ষের এঁকা রাখিও ৮ কিন্তু নব ক্লাসিক-যুগে 
পুরাতন ক্লাসিক পরিপূর্ণভাবে আসিল ন।-- 
আসিতে পারে না। কেননা মধ্যযুগের 
সঞ্চারিত ভাবরাশি সহ পবিভ্রতামূলক 
রুচির প্রচারে (00116870151) ক্লাসিক সাহিত্যে এক নূতন 
নীতিবাদ সংযুক্ত হইল। আনিস্টোটলের দার্শনিক সুত্রগুলি 
নবভ|বে বাখাশ হইতে লাগিল। এই নব 
আাঙ্ছোলনের কেন্র ক্লাসিকের আন্দোপনের প্রধান কেন্দ্র হইল 
ফ্রাঙ্গ ও ইটালা ণঁ ৃ 
ইটালী ও ফান্স। 110111676, 17906111), 
001076176, 13801108, 1881017)95 13011680 এবং 3894 
[)57'6770100 এই নব ক্লাসিক নাটা তরলের শুভ্রশিরে সমাসীন। 
সপ্তদশ শতাব্দীতে ইহার তরঙ্গ ইংলণ্ডের তটে আঘাত করিল। 
ইংলগ্ডে টমাস রাইমার হইলেন এই নব ক্লাসিক আন্দোলনের 
সর্বপ্রধাণ পুরোহিত। তিনি তাহার রচিত 
“15115090169 ০0: 006 1886 08৪ 00217 
8109:63% এবং 4 ৪18০ স19দ্ম 0? 178890% প্রভৃতি 
গ্রন্থে এই নৃতণ মতবাদ প্রচার করিলেন । সেক্সপীয়রের ইয়াগে 
চরিত্র রাইমারের নিকট অসস্তব। কারণ তীহার মতে সৈনিক 


ক্লামিক সাহত্যে 


চ011080180 


ইংলত্ে টমাস রাইমার 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ ১২৫ 


মাত্রেই সৎ এবং এই জাতীয় লোকের নিকট মানুষ মাত্রেই 
কৃতজ্ঞ হওয়া উচিত। কিন্তু ড্রাইডেন এই নব র্লাসিকের 
গতিরোধ করিতে দীড়াইলেন। 
ষোড়শ শতাব্দীতে বেকনের স্বাধীন যুক্তিবাদ এক নূতন 
বিপ্লবের সূত্রপাত করিয়াছিল। তীহার পূর্বতন দার্শনিকেরা 
আরিস্টেটলের আদর্শবাদের প্রতি লক্ষ্য 
খেকনের স্বাধান যু্ি” রাখিয়া যে সকল তবব্যাথা| করিতেছিলেন 
বাদে স্বাধীন চিত্তার 
টার্ন তাহাদের মুল উদ্দেশ্য ছিল সত্যকে সুক্মমঙর 
আকারে আবিষ্কার করা এবং পবিত্রতা, 
অভ্যাস ও শিক্ষাসহায়ে মানবের মনোবৃত্তিগুলিকে উচ্স্তরে 
আরূঢ করাইয়া পরমশিব ও পরমন্ত্রন্দরের অভিমুখী করা। 
তাহারা মনে করিতেন যে পরিদৃশ্বমান জগৎকে এইভাবে 
নিরীক্ষণ ও সন্ধান করাই উদ্দেশ্য-লাভের সোপান। এইক্সপ 
উচ্চতম আদর্শমূলক ভ্ঞানরাঁজো মনকে উন্নত করিতে পারিলেই 
ব্যক্তিগত জীবনের স্তবথস্বাচ্ছন্দ্যের বৃদ্ধি হইবে এবং সামাজিক 
হিতকল্পে মানবের জীবন শিয়োজিত হইতে পারিবে। কিন্কু 
মনস্বী বেকনের দার্শনিক দৃষ্টি সম্পূর্ণ নুতন পথে পতিত হইল। 
তিনি প্রচার করিলেন যে মানবজাতির স্ুখসমৃদ্ধি বৃদ্ধি করিবার 
জন্য সকল প্রকার বিচারমূলক যুক্তি ও শক্তিসমুহকে কেন্দ্রীভূত 
করিতে হইবে । আমাদের সর্বদা লক্ষ্য থাকা উচিত কিসে 
মানুষের দুঃখ, যন্ত্রণা ও দুর্শার লাঘব হয়, কিসে ইহলোকে 
মনুষ্যজীবনে আরম ও স্বাচ্ছন্দ্য বৃদ্ধি পায় ও কিসে মানবের 
এই অসম্পূর্ণ ক্ষণস্থায়ী জীবনে ভোগন্থখের পরিসর বিস্তৃত 
করা যায় এবং সর্বোপরি প্রকৃতির উপর মানবের আধিপত্য 
স্থাপনের চেষ্টা করিতে হইবে। 
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নব ক্লাসিকদলের পুনরুথ।ন-যুগে ক্লাসিক সাহিত্য ও 
আদর্শের সন্ধানে যে স্বাধীন চিস্তার উন্মেষ হইয়াছিল, তাহার 
ফলে সংক্কার-যুগের হৃষি হয়। পোপের 
অধীনত বর্তভনের সঙ্গে সঙ্গে প্রাচীন আদর্শ, 
ভাব এবং প্রাচীনতার মোহ অনেকট!| কাটিয়। 
গেল। এই যুগেই 107057) তাহার স্থৃবিখাত [8885 ০৫ 
1)8709010 7১0685৮-তে মুক্তকণে প্রচার করিলেন, “আরিস্টে।- 
টল বলিয়াছেন বলিয়াই যে মানিতে হইবে এমন কি কথা? 
90101990168 এবং 12011101088 হইতে আদর্শ লইয়! তিনি বিচার 
করিয়াছেন--তিনি আমাদের দেশের নাটকাবলী দেখেন নাইস. 
তাহা হইলে তাহার মত পরিবতিত হইত ।” 
অস্টাদশ শতাব্দীতে নব ক্লাসিক আদর্শকে ফ্রান্সে ভল্টেয়ার 
এবং ইংলগ্ডে আডিসন আকড়াইয়! ধরিয়! থাকিলেন, কিন্ত 
সর্বত্র তখন নৃতন স্বাধীন চিন্তার উন্মেষ হইয়াছে--সেকপীয়র 
তখন সকলের আদরের জিনিস। লগুনের রজমঞ্চসমূহে 
সেকুপীয়রের নাটক গুলি মহাসমারোহে অভিনীত হইতে লাগিল। 
এলিজাবেথ যুগের সেক্সগীয়র, বেন জনসন্ বোমণ্ট ফ্লেচার, 
মাঁসিঞ্জার প্রভৃতি নাট্যকারগণের নাটকাঁধলী সর্বত্র অভিনীত 
ও আলোচিত হইতে লাগিল; তাহার প্রত্যেকেই গ্রীক ও 
রোমক নাট)সুত্র উল্লঙ্ঘন করিয়াছেন, কিন্তু সমালোচকের৷ 
তাহাতে নিন্দা না করিয়া “স্বাভাবিক” 
অষ্টাদশ শডাখীতে বলিয়া উল্লেখ করিতেন। সপ্তদশ শতাব্দীতে 
্বাক্ষাবিক বাদ 
ফ্রান্সে পুরাতন জিনিসের অপেক্ষা 
লোকে “ম্বাভাবিকতা"কে শ্রেষ্ঠ স্থান দিত। ইংলগ্ে এই 
স্বাভাবিকতাবাদ সাহিত্যে প্রত্যক্ষ ভাবে স্থান পাইল, কিন্তু 


স্বাধীন চিন্তায় আদর্শ 
যাদের মোহ ত)াগ 
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তাহার সঙ্গে আসিল ভাবপ্রবণতা | আত্মসংবি বা জাতীয় 
চেতনা হইতে ইহার উতন্তব। ফ্রান্সে ডিডোরিও এই মতকে 
সাদরে বরণ করিলেন এবং লেসিং তাহার 179707072150119 
1018178081616তে সেকপীয়র ও আধুনিক নাটকগুলির সহিত 
আরিস্টোটলের নাট/সুত্রের একটা যোগাযোগ করিতে প্রয়াসী 
হইলেন। 


এই সময়ে নব রোমান্টিক আন্দোলনেরও সূত্রপাত হয়। 
ইহার ফলে 1161007978-র উতপত্তি। রঙ্গালয়ে তখন 
হৃদ্কম্পনকারী দৃশ্য ও সংস্থানের সন্ধানে 
নব রোমান্টিক 

আন্দোলনে ৯৪০৩, লোকে যাইতে লাগিল। উনবিংশ শতাব্দীর 
3৯৪ র উৎপাত্ত মধ্যভাগ পর্যন্ত সেক্সপীয়রের নাটকগুলিই 
সর্বোপরি স্থান পাইল--সর্বত্রই তাহার 
আন্দোলন, আলোচন। ও অভিনয় | ভারতে বিশেষতঃ বাংলা- 
দেশেও সেক্সগীয়রের নাটকাবলী শিক্ষিত 
ভারতবাসীর আদরের সামগ্রী--নাট্যকলার 
উচ্চতর আদর্শ বলিয়া গৃহীত হইল । কৰি 
হেমচন্দ্র সেকুপীয়রকে লক্ষ্য করিয়া গাহিয়াছেন, “ভারতের 
কালিদাস, জগতের তুমি” কিন্তু সংস্কতজ্ঞ শিক্ষিত বাঙ্গালী 
বুঝিল কালিদাস, ভবড়তি প্রভৃতি প্রাচীন নাট্যকারেরা নাটয- 
প্রতিভায় কোন অংশে ন্যান নহেন। বিশেষভাবে কালিদাস-- 
কালিদাসের শকুস্তুলা পড়িয়৷ ইউরে।পীয় পণ্ডিতেরাও বিস্মিত ও 
স্তস্তিত হুইলেন। কবিশ্রে্ঠ গোটে শকুস্তলার স্ততিমূলক 

কবিতা রচনা করিলেন। 
গিরিশচন্দ্র যখন নাট্যক্ষেত্রে আসিলেন তখন দেখিলেন 
ভারতে সে প্রাচীন যুগ নাই। সে যুগ নাই--মুখন “অভিন্নপ 


ভারতে সেকঝগায়রের 
গ্রচার 


১২৮ গিরিশচন্্ 


ভুয়িষ্ঠা পরিষত” নটের প্রয়োগ-বিজ্ঞানকৌশল দেখিয়া মতামত 
গিরিশের সময় নাটা- প্রকাশ করিবেন কিংবা সে রাজপ্রাসাদ 
রে প্রাচীন বুগের রাজসভাও নাই, সে রাজ-পৃষ্ঠপোষকতাও 
অভাব নাই, সেই কাবারসিক পণ্ডিত-পরিষদ্‌ও নাই 
যখন নাটককার গর্বের সহিত বলিতে পারিতেন যে 

“পুরাণমিত্যেব ন সাধু সবং, ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবদ্যম্‌। 

সন্ত: পরীক্ষ্যান্যতর্জন্তে, মুড: পরপ্রত্যায়নেয়বুদ্ধিঃ ॥৮ 
সকল পুরাতন কাবা ভাল নয়--নৃতন কাব্য বলিয়া তাহ! 
নিন্দনীয় নয়। খীহারা পণ্ডিত তাহার! পরীক্ষা করিয়! ভালমন্দ 
ঠিক করেন এবং অজ্ঞান ব/ক্তিরা পরের কথানুারে বুদ্ধির 
চালন] করে| 

দেশ-কাল*পাত্রামুসারে সময়ের পরিবর্তন ঘটে। প্রাচীন 
ভারতের সে সমাজ, সে জ্াধীনতা নাই-_বৈষ্ঞবযুগের সে 
ধর্মোন্যাভতাঁও নাই, আছে শুধু প্রাচীন রসধারার শীণ প্রবাহ। 
বাংলার জাতীয় জীবনে খিদেশীর সংস্পর্শে ঘোর দ্ন্ব-সন্দেহে 
মিরার জাতি দৌছুল্যমান। তাই ধীরে ধীরে 
্রতিষ্ঠানরূপে স্থাপন গিরিশচন্দ্র সংকল্প করিলেন যে রঙ্গালয়ফে 
করিতে  গিরিশের জাতীয় প্রতিষ্ঠানরূপে স্থাপিত করিয়া নাটকে 
র্‌ প্রাচীন রসধাঁরার সহিত বর্তমান ঘটনাবহুল 
জীবনের সমন্বয় খটাইবেন। গিরিশচন্দের চরিত্রও ছন্দ ভাবে 
গঠিত। তিনি একদিকে বাস্তববাদী অপরদিকে আদর্শবাদী-- 
টিিশের চিত ইহাই তাহার চরিত্রের ও রচনার বিশ্ব 
আদর্শ ও বাণ্তকষাদের তিনি তাহার নাটকে যে সব চরিত্র অঙ্কিত 
চ করিয়াছেন__তাহা ঘসিয়া মাজিয়া কাটিয়। 
টটিয়া দেখান নাই-_-তাহ বাস্তব জীবনের জীবন্ত চরিত্র । 
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তাহার পূর্বগামী দীনবন্ধুর সহিত তিনি এই বিষয়ে 
তুলনীয়। দীনবন্ধু সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন--«তিনি 
জীবন্ত আদর্শ সম্মুখে রাখিয় চরিত্র প্রণয়নে নিযুক্ত হইতেন। 
সেই জীবন্ত আদর্শের সঙ্গে সহানুভূতি হইত বলিয়৷ তিনি 
তাহাকে আদর্শ করিতে পারিতেন। কিন্তু তাহার উপর 
আদর্শের এমনই বল যে, সেই আদর্শের কোন অংশ ত্যাগ 
করিতে পারিতেন না; তোরাপের শ্ৃস্টিকালে, তোরাপ যে ভাধায় 
রাগ প্রকাশ করে, তাহা বাদ দিতে পাঁরিতেন 
ন1। আছুরীর স্যগিকালে, আছুরী যে ভাষায় 
রহস্য করে তাহা বাদ দিতে পারিতেন না; 
নিমটাদ গড়িবার সঙ্গে নিমচাদ যে ভাষায় মাতল|মি করে তাহা 
ছাড়িতে পারিতেন না। অন্য কবি হইলে সহানুভূতির সঙ্গে 
একট বন্দোবস্ত করিত ;-_-বলিত “ভূমি আমাকে তোরাপের 
ব। আছুরীর ব| নিমটাদের স্বভাব-চরিত্র বুঝাইয়া দাও-_কিস্ত 
ভাষা আমার পছন্দমত হইবে-__ভাম1 তোমার কাছে লইব না।, 
কিন্তু দীনবদ্ধুর সাধ্য ছিল না, সহানুভূতির সঙ্গে কোনরূপ 
আপোষ করেন। সহানুভূতি তাহাকে বলিত, “আমার 
হুকুম--সবটুকু লইতে হইবে মায় ভাষা। দেখিতেছ না যে 
তোরাপের ভাষ| ছাড়িলে তোরাপের রাগ আর তোরাপের 
রাগের মত থাকে না; আহ্রীর ভাষ। ছাড়িলে, আছুরীর 
তামাপা আর আদুরীর আমাসার মত থাকে না। নিমচাদের 
ভাষা ছাঁড়িলে শিমটাদের মাতলামি আর নিমচাদের 
মাতল!মির মত পাকে না? সবটুকু দিতে হবে।” তাই আমরা 
একটা আস্ত তোরাপ, আস্ত নিমটাদ, আস্ত আদুরী দেখিতে 
পাই। রুচির মুখ রক্ষা করিতে গেলে ছেঁড়া তোরাপ, কাট। 

১৭ 


নাটকীয় চরিত্রের 
অনুযায়ী ভাষ! 


১৩৬ গিরিশচগ্জর 


আছুরী, ভাল! নিমাদ আমরা পাইতাম ।* লোকচরিত্রে 
সহানুভূতিই নট্যিকারের বিশেষ গুণ। গিরিশচন্দ্রের ইহ! 
পর্যাপ্ত পরিমাণে ছিল। 
গিরিশচন্দ্র বাস্তববাদী--তাই তিনি পসপ্তমীতে বিসর্জন” 
“সভ্যতার পাণ্ডা” লিখিতে সঙ্কুচিত হন নাই-_কিন্ত্ তাহার 
মনস্তত্বের বিশ্লেষণে তাহাকে আদর্শবাদী 
গিরিশ বান্ৰ ও বলিয়াই বোধ হয়। তিনি জীবনে পপরম 
আদশবাদের সংমিশ্রণে 
গঠিত সুন্দর”, “পরম প্রেম” ও “পরম মঙ্গলের 
উপাসক ছিলেন। তাঁহার নাটকীয় চরিত্রে 
এই আদর্শ ও বাস্তববাদের সংঘর্ষ ও সংমিশ্রণ দেখ! যায়। 
হিন্দুর জীবনেও এই ছুইটি মিশাইয়! জড়াইয়৷ আছে। আমরা 
একদিকে লেখাপড়া শিখিয়া অর্থার্জন করিয়া ছেলেপিলে 
মানুষ করি, স্থামি-স্ত্রীর যথারীতি কর্তব্য পালন করিবার চেষ্টা 
বাণ্তব ও.আদর্শবাদ করি, পাড়াপড়সীর স্তথদ্বঃথে সহানুভূতি 
উত্য়ের সংমিশ্রণে প্রকাশ করি, আবার ঘরে বিগ্রহের 
ছিনমরর জীবন সেবার জন্য ফুল চয়ন করি, তুলসী-বিল্বপত্র 
গ্রহে রত থাকি, চন্দন ঘষি, ভক্তিপ্রণত হৃদয়ে পুজ। দেখি ও 
প্রসাদ পাই। একদিকে চাষ! চাষ করে, মজুর গলদ্ঘর্ম 
হইয়! সারাদিন খাঁটিয়। ছুই পয়সা রোজগার করে, আবার 
সম্ধ্যাকালে তুলসীতলায় মৃদ্গ-করতালি লইয়া হরিনামে উন্মত্ত 
হয়। গিরিশচন্দ্রের জীবনেও এই ছুই 
এ ভাবের সংমিশ্রণ ছিল। তাই গিরিশচন্দ্র খাঁটি 
বিকৃত রাগ ঘটান_নাই হিন্দু-্থাটি বাঙালী চরিত্র আকিয়াছেন। 
পুরাণ-বর্ণিত লোকোত্তর মহাপুরুষ, বা 
অবতার-চরিত্র, দেবদেবী-্চরিত্র যাহা তিনি জাকিয়াছেন, তাহাতে 
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তাহার মনগড়। উচ্ছৃঙ্খল কল্পন! ছিল না, পাশ্চাত্যের ভাব-ধারায় 
তিনি তাহাদের বিকৃত রূপ ঘটান নাই, চরিত্রগুলিকে কৃত্রিমতার 
পোষাক পরাইয়া যন্ত্র চালিত করেন নাই। তবে কি 
অনুবৃত্তিতেই তাহার চাতুর্য ছিল ? নাট্যকারের যে প্রধান গুণ__ 
সষ্টি-কৌশল-_তাহা কি তাহার ছিল না? নিশ্চয়ই ছিল। 
তাহার অঙ্কিত পৌরাণিক চরিত্রগুলি জীবন্ত, প্রাণবন্ত-___রসমাধূর্ষে 


পরিপুরিত | পরলোকগত মনম্বী ব্িজেন্্রনাথ 
ঠাকুরের ভাষায় আমরা বলিব, “একখপ্ 
কয়লার মধ্যে সূর্যের আলোক ত প্রবেশই 
করিতে পারে-_কিন্তু একখণ্ড স্ফটিকে শুদ্ধ যে সূর্বকিরণ প্রবেশ 
করিতে পারে এমন নয়, আবার স্ফটিক্যগুণে সেই কিরণ 
সহস্র বর্ণে প্রতিফলিত হইয়। সূর্যের মহিমা! ও স্ফটিকের স্বচ্ছতা 
প্রচার করে। শ্রীযুত গিরিশবাবুর কল্পন৷ সেই স্ফটিকখণ্ড- 
এবং তাহার অভিমনুযু-বধ ও রাবণবধ প্রকৃত রামায়ণ ও 
মহাভারতের প্রতিফলিত রশ্মিপুগ্ত 1৮ 


১৮৮১ হ্রীষ্টাব্ হইতে গিরিশচন্দ্র প্রকৃতপক্ষে নাটক-রচনাঁয় 
ব্রতী হন। ইংরাজী ১৮৭৮ খ্রীষ্টার্ে তাহার “আগমনী”, 
“অকাল বোধন” ও “দোললীলা” রচিত হয়। 
এই তিনটিই গীতিবহুল ক্ষুদ্র গীতিনাট্য 
ব। “নাট্যরাসক।” এই সঙ্গীতগুলির 
ভিতর গিরিশচন্দ্রের অসামান্য শক্তির পরিচয় পাঁওয়৷ যায়। 
তাহার “আগমনী”্র গানগুলি ভিখারীর। রাজপথে ও ঘরে ঘরে 
গাহিয় বেড়াইয়াছে এবং ঘরে ঘরে বাঙালী তাহ। শুনিয়! 
আত্মহার| হুইয়। সে গান শিখিয়াছে। তাহার *আগমনী”তে 
ঠিক নাটকীয় ভাষা ফুটিয়া উঠে নাই, তাহা কতকটা! 


গিরিশ সম্বন্ধে গায় 
খ্িজেজ্নাথ ঠাকুরের মত 


গিরিশের আগমনীতে 
সঙ্গীতের কৃতিত 


১৩২ গিরিশচন্জ 


পূর্বগামী দীনবন্ধুর ভাষার মত। নমুনাস্বরূপ এখানে ছুই ছত্র 

তুলিয়। দেখাইব। “দেখ, রজনী গভীরা, প্রকৃতি তিমির-বসনে 

. আবৃতাঃ এ সময়ে সেই যোগিনী-পরিবেছ্রিতা 

754 ভয়ঙ্করী কৈলাসপূরীতে রে গমন 
ডা ক পুরীতে ফেমন ক'রে 

করি 1” কিংবা “লতিকার ক্রোড় হ'তে 

প্রফুল্ল কুহ্ুমটিকে ছিন্ন ক'রে লঃয়ে যায়, লতা নীরবে রোদন 

করে।৮ *আগমনী।”তে উমার একটি মাত্র উক্তি যথার্থ 'নাটকীয় 

উক্তি--অতি স্থন্দর ভাবে ব্যক্ত হইয়াছে । যখন গিরিরাজ 

ভাবভরে গাহিতেছেন-_ 


“আমার উম! এল রে, দেখ গে। রাণী নয়ন ভরে । 
দশভুজ থরি আহা! মরি মরি 
বিহরে সিংহ উপরে | 


মেনক1 বলিতেছেন, “মহারাজ, উমা আমার কই? উম! 
আমার ত দশভুজা নয়--তবে কি আমার স্বপ্ন সত্য হ'ল ?” 
উম! প্রবেশ করিয়া বলিলেন, “মা! মা! 
আমি ত দশভূজা নই, আমি তোমার উম11 
“আমি তোমার উমা” এই কথায় গিরিশচন্দ্র মানবলীলার একটা 
অপুর্ব ভাব দেখাইয়াছেন_“আমি তোমার উমা”__-এই 
দেবমানব-ভাবে বাঙালীর ঘরে ঘরে উমা স্সেহের বন্ধনে 
বাধিয়াছেন। ইহ! গিরিশচন্দ্রের নাটকীয় তুলিস্পর্শ। তাহার 
“অকাল বোধন” নাট্যরাসকের অন্তর্গত 
-ইহাও আগমনীর মত গীতসমন্ি। 
ইহার প্রায় ছয় মাস পরে “দোললীল1” 
অভিনেতা, অভিনেত্রী এবং বন্ধুবান্ধবদের অনুরোধে রচিত। 


উমার মানবত 


অকাল বোধন ও 
দোললীল। 
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ইহাও গীতিনাট্য--হোলির গান। “আগমনী” ও “অকাল 
বোধন” অপেক্ষ1 ইহাতে নাটকীয় সংস্থান ও কথোপকথনের চেষ্ট! 
আছে--তিনি বসন্তোতৎসবের অগাধ রসের স্ফুতি দেখাইয়াছেন। 
“দোললীলা”র পর গিরিশচন্দ্র প্রায় তিন বগসরের মধ্যে 
কোনও গ্রন্থ রচনা করেন নাই। গিরিশচন্দ্র বুঝিলেন যে 
সুশিক্ষিত অভিনেতা ও অভিনেত্রী গঠিত 
গিরিশের অভিনেতা! না হইলে উচ্চাঙ্গের নাটক অভিনীত হওয়া 
গাল অসম্ভব। তিনি একদিকে বস্কিমবাবুর 
পুস্তকণুশি নাটকাকারে রূপান্তরিত করিয়া 
রজমঞ্চে বিপুল আন্দোলনের সৃষ্টি করিলেন--অপর দিকে 
স্চতুর মেধাবী অভিনেতা ও অভিনেত্রী বাছিয়া লইয়া! 
তাহাদিগকে এক।গ্রমনে শিক্ষা দিতে প্রবৃত্ত হইলেন। লোক- 
চরিত্র বুঝিতে তাহার যেরূপ অসাধারণ ক্ষমত। ছিল-_-অভিনেত!- 
অভিনেত্রীশনির্বাচনেও তাহার সেই রকম অসামান্য দক্ষত। 
দেখা যাইত। এখন হইতে গিরিশচন্দ্র প্রকৃতপক্ষে তীহার 
অন্তরের আদর্শমত রঙ্গালয় গড়িবার উদযোগ করিলেন। 
গিরিশচন্দ্র মন একটি নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস । নাট্য 
সাহিত্য ও নাট্যাভিনয় প্রাচা ও পাশ্চাত্য জগতে যে ভাবে 
উৎপন্ন, পুষ্ট ও বধিত হইয়াছে গিরিশের 
দি বি মনকে বিচার ও বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে 
ইতিহাস পাওয়া যায় যে ঠিক শুঙ্খলাবদ্ধভাবে তাহার 
মন সেইভ[বে বিকাশ পাইয়াছে। প্রথমে 
সঙ্গীতের রসে তীহার মন আকৃষ্ট হয় ও পুষ্টিলাভ করে। এই 
সঙ্গীত-রচনার শক্তি প্রকাশিত হয় যাত্রার পালা-রচনায়-_ 
যাত্রাভিনয়ে হাফ আখড়াই এবং পাঁচালীর আসরে । সেই 
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শক্তি বরধিত হয় অভিনয়ের রসে--অভিনয়-নৈপুণ্যে! তাহার 
পর সঙ্ববন্ধভাবে সন্প্রদায়-গঠন ও অভিনয়-শিক্ষাদান এবং 
নাটক,রচন|। 


_লোকচরিত্রে তাঁহার অদ্ভুত অভিজ্ঞত| ছিল। তাহার 
নাটকের চরিব্রগুলি এবং তাহাদের ভাষা! ও কথোপকথন 
আলোচন1 করিলে তাহা! কতকট! হৃদয়জম 
শিরিশের লোকচরিত্রে হয়। অভিনেতা ও অভিনেত্রী বাছিয়া 
অদ্ভুত অভিজ্ঞত| এবং | 
অভিনেতাও অভিনেত্রী লইবারও তাহার ক্ষমতা তেমনি অসাধারণ 
বাছিয়। লইবার ক্ষমত ছিল। স্তুপ্রসিদ্ধ নাটা-কৰি কেদারনাথ 
চৌধুরীর সখের থিয়েটার হইতে তিনি 
স্প্রসিদ্ধ নট অমৃতলাল মিত্রকে বাছিয়। বাহির করেন। তাহার 
শিক্ষাপ্ডণে অস্থতলাল গুরুগম্ভীর ভূমিক। গ্রহণ করিয়া অদ্ভুত 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়।ছেন। প্রায় সকল নাটকেই নায়কের 
ভূমিকায় তাহার একাধিপত্য ছিল এবং তিনি তাহার সুমিষ্ট, গম্ভীর 
এবং উচ্চ কণ্স্বরঃ মনোহর আবৃত্তি ও ভাবভঙ্গীতে দর্শক- 
দিগকে মন্ত্রমুদ্ধবৎ করিয়! রাখিতেন। গিরিশচন্দ্র যখন তাহাকে 
প্রথম দেখিলেন তখনই বুঝিলেন যে শিক্ষা দিলে কালে ইনি 
একজন শ্রেষ্ট নট হইবেন।| গিরিশের সে আশা ফলবতী 
হইয়াছিল। 
স্ুপ্রসিদ্ধ নট মহেন্দ্রলাল বন্থ কৈশোর যৌবনের সন্ধিক্ষণে 
“সধবার একাদশী” দেখিয়া অভিনয়ের দিকে 
এ জে আকৃষ্ট হন। “লীলাবতী” অভিনয়ে ইনি 
নর্ধাচন-শকি শিরিশচন্দ্রেরে নিকট ভূমিকা-প্রার্থী হইয়া 
আসেন। ইনিও অত্যন্ত প্রতিভাশালী 
অভিনেতা ছিলেন । গিরিশচন্দ্রকে তিনি “গুরু” বলিয়া চিরদিন 
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সন্মান করিয়া আসিয়াছেন। অমৃতলাল মুখোপাধ্যায় বা কাঞ্জেন 
বেল হাম্তরসের সুন্দর অভিনেতা । গিরিশ বলেন, “অর্ধেন্দু- 
বাবুর সহিত বেলবাবুর প্রভেদ এই, অর্ধেন্দুবাবু দর্শকের নিকট 
অধেন্দুই থাকিতেন এবং দর্শকগণও অর্ধেন্দুবাবুফেই দেখিতে 
ভালবাসিতেন। কিন্তু বেলবাবুর অভিনয়ে দর্শরগণ অভিনীত 
চরিত্রকেই দেখিতেন-_-বেলবাবুকে দেখিতেন না।৮ “প্যাপ্টো- 
মাইম” অভিনয়ে কাপ্তেন বেল অদ্বিতীয় ছিলেন। ক্রাউন 
সাজিবার তাহার অসাধারণ দক্ষতা ছিল। কিন্তু “বিস্বমঙলে” 
“সাধক* “হারানিধিতে” “অঘোর৮, “সরলাষয় “গদাধরচন্দ্র? 
ভূমিকায় তীহার অভিনয় এখন পর্যস্তও অতুলনীয় হইয়া রহিয়াছে। 
যে সকল চরিত্রে শ্লেষ আছে সেগুলির অভিনয়ে অৃতলাল বস্তুর 
অভিনয়-নৈপুণ্য অসাধারণ ছিল। গিরিশচন্দ্র শিক্ষকতায় 
ইহাদের অভিনয়-প্রতিভ। অধিকতর দীপ্তিশালী হইয়াছে। 
অভিনেত্রীর মধ্যে বিনোদিনীর নাম সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
ইহার অভিনয়-দর্শনে তৎকালে সকলেই মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 
গিরিশচন্দ্র সাধারণ নাট্যালয়ের সংঅবে আসিয়া! সর্বপ্রথমে 
হুশিক্ষিত নটনটা প্রস্তুত করিতে প্রবৃত্ত হইলেন। শিক্ষিত 
অভিনেতা ও অভিনেত্রী না থাকিলে উচ্চাঙ্গের 
ডা নাটকাভিনয় জন্তবপর হয় না। সর্বাগ্রে 
উচ্চাঙ্গের নাটকাঁভিনয় তিনি খ্যাতনাম। সাহিতারথীদের পুস্তকগুলি 
সম্ভবপর হয় ন। নাটকাকারে রূপান্তরিত করিয়। রজমঞ্চে 
অভিনয় করিতে লাগিলেন এবং তসঙ্গে তাহার নিপুখ শিক্ষকতার 
বার| নটনটা-সম্প্রদায় গঠিত করিতে লাগিলেন। এই সময়কার 
কথ। স্মরণ করিয়াই অমৃতলাল বন্থু গিরিশচন্দ্রের লিখিত “ন্বগীয় 
মহেন্দ্রলাল বনু” প্রবন্ধ পাঠ করিয়া লিখিয়াছিলেন, “আমাদের 
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সেই হুদুরগত প্রথম নাট্যজীবনের স্থাবথশৃন্য 2১01080010 প্রেমের 
দৃষ্টান্ত জগতে যে অধিক মিলিতে পারে 
এমন বোধ হয় না। গত বৃহস্পতিবারে 
আমার একটা প্রায় তিন বৎসরের দৌহিত্রী 
আমাদের ত্যাগ করিয়। গিয়াছে, বন্য! আমার স্তিকাগারে 
পড়িয়া কাদিতেছে, আমার বড় কষ্ট; তবু আমি বুঝিতেছি 
যে, এ শোক সোডা ওয়াটারের তুল্য; কিন্তু বেল, মতি, 
মহেন্দ্রের শোক সীতাকুণ্ডের ন্যায় চিরদিন তণ্তভাবে ফুটিতে 
থাকিবে। কতবার ঝগড়া করিয়াছি--সেই ঝগড়ার মধোও 
কি মধুর মিলনাকাঙক্ষ। ছিল!” তৎকালে প্রতিভাশালী 
নটনটীর নাট্যপ্রতিভ যে গিরিশচন্দ্রের অভিনয়-প্রতিভার 
প্রতিবিম্ব এ ক্ষেত্রে অমৃত বস্তু তাহারও উল্লেখ 
গিরিশের প্রতিভা" করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন__“সূর্ধদেব 
রশ্মি বাংলা নটনটার 
অভি প্রতিফলিত আপনি সাবধানে অন্তরে রহিয়া চন্দ্রকে 
ফুটিতে দিয়াছেন; কিন্তু যে জানে, সে 
বুঝিতেছে যে, সূর্যের কিরণই চন্দ্রে প্রতিফলিত হইয়া এত 
মনোহর হইয়াছে ।” সুতরাং বলিতে হয় গিরিশের প্রতিভা 
রশ্মি বিচ্ছুরিত হইয়া বাংলার নটনটীতে প্রতিফলিত হইয়া 
অভিনয়-জগণ্কে সিদ্ধ জ্যোতিতে সমুস্তাসিত করিয়াছিল। 
আমাদের দেশে নটবাব্সায়ীদের সমাজে সম্মান নাই। 
প্রাচীনকালে ভরত নটের সংজ্ঞ|। দিয়াছেন-_ 
“নট ইতি খাত্বর্থভূতং নাটয়তি লোকবৃত্তান্ত। 
রসভাবসংযুক্তং বল্মাণ্ড তস্মাড নট! ভবে ॥% 
অর্থাত রঙ্সভাবসংযুস্ত লোকবৃত্তান্ত যাহারা অভিনয় করিয়া 
দেখায় তাহারাই নট । সেইজন্য নটের সংজ্ঞা 


নাটাজীবনের ন্থার্থশৃগ্ত 
300087280 প্রেম 


ভারতে প্রাচীন যুগের 
নটনটা 
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অঙ্গবিক্ষেপ-বৈশিষ্ট্ং জনচিতানুয়ঞজনম্‌ | 
নটেন দর্শিতং যত্র নর্তনং কথ্যতে তদা ॥ 


বিশিষ্ট অক্গবিক্ষেপে যাহার! জনচিত্তানুরগ্রনক|রী নৃত্য করে 
তাহারাই নট। 


বৌদ্ধযুগে যেখানে অভিনয় হইত তাহাকে সমাজমগ্ডল বলিত 
এবং অভিনয়কে সমাজ বলিত। অশোকের প্রথম গিরি- 
অন্ুশাসনে লিখিত আছে-_ 


প্রভূ হিতব্যম, ন চ সমাজে কটব্যো বনুকং 
দোসং সমাজম. হি পসতি দেবনং পিয়ে পিয়দসি রাজ। 


“অস্তি পিতু এ কচ! সমাজা সাধুমতা দেবানং পিয়স্ল 1৮ 
ক।লিদাস ভীহার মালবিকাগ্নিমিত্র নাটকে নাট্যাচার্য গণদাসের 
মুখে বলিয়াছেন, “কামং খলু সর্ববন্যাপি কুলবিষ্ক1! বছুমতা, ন 
পুনরল্মাকং নাট্যং প্রতি মিথ্যা গৌরবম.। তথাহি 


দেবানামিদমামনন্তি মুনয়: কান্তং ক্রুতুং চাক্ষুষং। 
রুদ্রেণেদমুমাকৃতব্যাতিকরে স্বাঙগে বিভক্তং দ্বিধা । 
ত্রৈগুণ্যোস্তবমত্র লৌকচরিতং নানারসং দৃশ্যতে। 
নাট্যং ভিন্নরুচের্জনস্ত বহুধাপ্যেকং সমারাধকম্‌ ॥ 


স্থতরাং এই সময়ে নাট্যাভিনয়ের বিশেষ সমাদর ও প্রচলন 
ছিল। এই অভিনয় পঞ্চাঙগবিশিষ্ট ছিল-_-গণদাস বলিতেছেন 
“ইদানীমেব পথাঙ্জাভিনয়মুপদিশ্য ময়। বিশ্রুম্যতাম» ইত্যাদি । 


অনিনয়ই নাট্যশান্ত্রের মূল প্রাণ--তাই কালিদাস পরি- 

ত্রাজিকা কৌশিকীর মারফত বলিয়াছেন, প্রয়োগপ্রধানং হি 

নাট্যশান্্রম. 1৮ কিন্তু এই বিগ্া যদি শুধু জীবিকা-সংস্থানের 
১৮ 


১৩৮ | গিরিশচন্দ্র 


জন্য হয় তবে ইহ! নিন্দাযোগ্য । মাঁলবিফাযিমিত্ে নাটাচার্ 
গণদাস 'ঝলিতেছেন-- - 


লন্কাস্পদোহন্মীতি বিবাদভীরো- 
স্তিতিক্ষমাণস্য পরেণ নিন্দাম.। 
যন্য/গমঃ কেবল-জীবিকায়ৈ 

তং জ্ভানপণ্াং বণিজং বদস্তি ॥ 


অর্থা৬ আমি যথেষ্ট পদপ্রতিষ্ঠ। লাভ করিয়াছি মনে করিয়। 
যে প্রতিছন্দিতায় ভীরু, পরনিন্দা-উপেক্ষাকারী এবং যাহার 
শানুজ্ঞান কেবল জীবিকার জগ্ত সে জ্ঞান- 
৬ পণ্া-ব্যবসায়ী বণিক। নটের বৃত্তি শেষে 
পণ্যজীবী বণিকের মতই হইয়াছিল, তাই 
সপ্তদশ শতাব্দীর কবি কর্ণপুর তাহার “চৈতনন্চন্দোদয়” নাটকে 
বলিয়াছেন__ 


শৈলুষাণামিব নিপুণতাধিকা-শিক্ষা বিশেষ। 
নানাকারা জঠর-পিগ্রা বর্ঠ-পুষ্তিপ্রকারা: 


অর্থাত নটের নাট্যশিক্ষাপ্রণালী কেবল উদর-পরিপুণ্তির 
জন্যা। উনবিংশ শতাব্দীতে নট-ব্যবপায়ীর সমাজে কোনও 
স্থান ছিল না। সঙ্ঘবদ্ধভাবে বাবসায়ী 
সম্ঘবদ্ধভাবে সুশিক্ষিত অভিনেতা ও অভিনেত্রী-সম্প্রদায়- 
অভিমেতা-অভিনেত্রী- গঠন গিরিশচন্দ্রের অপূর্ব কীত্তি। গিরিশ- 
গঠন গিরিশের অপূর্ব 
বাতি চন্দ্র কি ভাবে অশিক্ষিত নিরক্ষর নট-নটীদের 
শিক্ষা দিতেন বিনোদিনী নান্ত্রী অভিনেত্রীর 


রচিত “আমার জীবন” পুস্তকে তাহার কিঞ্চিত আভা 
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পাওয়া যায়। তিনি লিখিয়াছেন, “গিরিশবাবু আমাকে পাঠ 
অভিনয় জন্য অতি যত্বের সহিত শিক্ষা দিতেন। তাহার 
শিক্ষা দিবার প্রণালী বড়ই সুন্দর ছিল। তিনি প্রথমে 
পাঠগুলির ভাব বুঝাইয়া দিতেন। তাহার পর পাঠ মুখস্থ 
করিতে বলিতেন। তাহার পর অবপর মত আমাদের বাড়ীতে 
বসিয়া অস্ত মিত্র, অমৃত বাবু (ভুনীবাবু) আরও অন্যান্য 
লোক মিলিয়! নানাবিধ বিলাঁতী অভিনেত্রীর, বড় বড় 
বিলাতী কবি-_সেকপিয়ার, মিল্টন, বায়রন, 
পোপ প্রভৃতির লেখ! গল্পচ্ছলে শুনাইয়া 
দিতেন। আবার কখনও তাদের পুস্তক 
লইয়] পড়িয়। পড়িয়। বুঝাইতেন। নানাবিধ হাবভাবের কথা 
এক এক জন করিয়। শিখাইয়৷ দিতেন। ইহার আগে যাহা 
শিখিয়াছিলাম তাহ! পড়াপাখীর চতুরতার ন্যায়, আমার নিজের 
বড় একটা অভিভ্দ্ূত হয় নাই। কোন বিষয়ে তর্ক বা যুক্তি 
দ্বারা কিছু বলিতে বা বুঝিতে পারিতাম না। এই সময় 


হইতে নিজের অভিনয়ে নির্বাচিত ভূমিকা বুঝিয়া লইতে 
পারিতাম। 


“গিরিশবাবু মহ।শয় যে সকল বিলাতের বড় বড় অভিনেতা 
ব| অভিনেত্রীর গল্প করিতেন, যে সকল বই পড়িয়! শুনাইতেন 
আমার তাহাই ভ'ল লাগিত। মিসেস সিডন্স্‌ থিয়েটারের 
কার্য ত্যাগ করিয়া দশ বশুসর বিবাহিত অবস্থায় অতিবাহিত 
করিবার পর পুনরায় যখন রল্সমঞ্চে অবতীর্ণ হন, তখন তাহার 
অভিনয়ে কোন্‌ সমালোচক কোন্‌ স্থানে কিরূপ দোষ 
ধরিয়াছিল, কোন্‌. অংশে তাহার উতকর্ধ বা ক্রুটা ইত্যাদি পুস্তক 
পড়িয়। বুঝাইয়। দিতেন । কোন্‌ একট্রেস্‌ বিলাতে বনের মধ্যে 


গিরিশের শিক্ষাদান 
প্রণালীর বর্ণন। 


১৪০ গিরিশচন্দ্র রি 


পাখীর আওয়াজের সহিত নিজের স্বর সাধিত তাঁহাও বলিতে । 
এলেন্টারি কিরূপ সাঁজসভ্ভা করিত, ব্যাগ্ুম্যান কেমন সাজিত, 
ওফেলিয়া কেমন ফুলের পোষাক পরিত, বঙ্কিমবাবুর 'ুর্গেশ- 
নন্দিনী, কোন্‌ পুস্তকের ছায়াবলম্বনে লিখিত, 'রজনী' কোন্‌ 
ইংরাজী পুস্তফের ভাবসংগ্রছে রচিত-্এই রকম--কত বলিব, 
গিরিশবাবু মহাশয়ের যত্বে ইংরাজী, গ্রীক, ফ্রেঞ্চ জার্মান 
প্রভৃতি বড় বড় 'অথরের" কৃত গল্প যে আমি শুনিয়াছি তাহা 
বলিতে পারি না। শুধু শুনিতাম না, তাহা হইতে ভাব সংগ্রহ 
করিয়া সতত সেই সকল চিন্তা করিতাম।” 
গিরিশচন্দ্র যে মন এতদিন শিক্ষার্থী হইয়া! সর্ববিধ 
অভিজ্ঞতা-সঞ্চয়ে রত ছিল--এখন সেই মন তীহার সেই 
অভিজ্ঞতালবধ ভাব ও আদর্শ তাহার ভাবী 
রন রে অভিনেতা ও অভিনেত্রীদের মধ্যে সঞ্চার ও 
প্রতিষ্ঠঠ করিতে ব্যস্ত হইল। তিনি নাট)- 
শালাকে একটি স্থায়ী প্রতিষ্ঠানূপে স্থাপন করিতে সন্বল্ল 
করিলেন। তিনি বুঝিতে পারিলেন যে যতদিন না ইহ রীতিমত 
ব্যবসায় হিমাবে গঠিত হইবে ততদিন ইহার স্থায়িত্বের আশ। 
নাই। নটচূড়ামণি অদ্দেন্দুশেখর, তীক্ষবুদ্ধি অমৃত বস্তু, অসাধারণ 
অধ্যবসায়ী ধর্মদাস স্থুর এবং অন্যান্য নাঁট্যরসিক মহানুভবের! 
যথেষ্ট পরিশ্রম ও ত্যাগ স্বীকার:করিয়1ও রঙ্গমঞ্চকে স্থায়িভ।বে 
পরিণত করিতে পারেন নাই। তাহার চক্ষুর সম্মুখে একে 
একে ন্তাশন্যাল, গ্রেট স্থাশন্যাল প্রভৃতি সাধারণ নাট্যশাল৷ 
এবং কঙ ধনী ও মনস্বীদের প্রতিচিত রম উদ্ভম, অধ্যবসায় 
ও কৃতিত্বসত্বেও বিলুপ্ত হইয়াছে। অবশেষে হীরা-জহরতের 
ব্যবসায়ী ধনী প্রতাপচাদ জনুরী ব্যবসায়-হিসাবে রঙ্গ|লয় 
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পরিচালনা করিতে অগ্রসর হুইলেন| গিরিশচন্দ্র তাহার 
সঙ্কল্লিত রঙ্গালয়ে বেতন্ভূক্‌ অধ্যক্ষভাবে যোগদান করিতে 
দ্বি। করিলেন না। ইহাতে তীহার সওদাগরী আফিসের 
দেড়শত টাঁকা বেতনের চাকুরী ত্যাগ করিতে হইল। প্রস্থাপ- 
টাদ তীহাকে মাসিক একশত টাকা বেতন দিতেন। এই 
প্রতাপটাদ জহুরীর নাট্যশালায় তিনি সর্বপ্রথমে ব্যবসায়ী 
নট ও নাট্যকার হইলেন। 

এই সময় হইতে আমর গিরিশচন্দ্রের জীবনকে প্রতি দশকে 
বিভক্ত করিয়া নাট/কলায় তাহার মনোবিকাশ দেখিতে চেষ্টা 
করিব। “আগমনী”, “অকাল বোধন” এবং 
“দোললীল।” রচিত হওয়ার প্রায় তিন 
বসর পরে অর্থাৎ ১৮৮১ শ্রীষ্টাব্ষে “মায়! 
তরু” নামে বাংল! ভাষায় গিরিশ প্রথম প্রতীক (৪5710790110) 
নাট্য রচনা করেন। এই গীতিনাট্য রচনার 
পর হইতে গিরিশচন্দ্র ধারাবাহিকভাবে নাটক 
রচনা] করিয়াছেন । ১৮৮১ জানুয়ারী হইতে 
১৮৯১ ডিসেম্বর, ১৮৯২ হইতে ১৯০২ এবং ১৯০৩ হইতে 
১৯১২ পর্যন্ত এক একটি দশকের তালিক! করিলে দেখিতে 
পাওয়া যায় গিরিশচন্দ্র কতগুলি নাটক, উপন্যাস, গল্প ও প্রবন্ধ 
রচন] করিয়াছিলেন । 


গিরিশের নাটক- 
রচন। 


গিরিশের গ্রতিন্দখকে 
গ্রন্থরচনার তালিক! 


১৮৮১ হইতে ১৮৯১ 
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২৮ | 
৯ । 


৩১ । 
৩২ | 


১। 
চা 


ব্রজবিহার 
রামেত বনবাস 
সীতাহরণ 
ভোটমঙগল 
মলিনমা'ল। 


পাওবের অজ্ঞাতবাস 


দ্য 
ধবচরিত্র 
নলদময়স্তী 
কমলে কামিনী 
হীরার ফুল 
বৃষকেতু 
শ্রীবৎসচিন্ত। 
চৈতন্তলীলা 
প্রহ্লাদচরিঅ 
নিম|ই সন্ন্যাস 
প্রভাস যজ্ 
বুদ্ধদেব চরিত 
বিমল 


বেল্লিক বাজ।র ও 


রপ-পনাতন 
পুপচ্ 
নসীরাম 
বিষাদ 


ম্যাকবেথ 
সুকুল মুঞ্জর] 


গিরিশচক্া ' 


প্রফুল্ল 
হারানিধি 


| ৩৫ চু 


৩৭। 


মলিনা-বিক।শ 
মহাপুজ। 


উপন্তান-- 


চন্দ্রা 


বিবিধ প্রবন্ধ__ 


(১) 
(২) 
(৩1 
(8) 
(৫) 
(৬) 
(৭) 
ৃ (৮) 
 গ্ঈ- 
| (১) 
(২) 
| (৩) 
(৪) 


৷ কবিতাবলী-_ 


দীননাগ 

ফুলের হার 
গরুড় 

পাখী গাও 
ঈশজ্ঞান 
ভারতবর্ষের পণ 
গ্রহফল 


বিজ্ঞান ও কল্পন। 


হবা 

নবধর্ম (নস্কা) 
নসীরাম ( নষ্কা ) 
বাচের বাজী 


প্রথমভাগ 


১৮৯২ স্৮১৯০২ 
৩ | 


আবুহোসেন 
জন] 
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৫ | সপ্তুমীতে বিসর্জন (8) পৌরাণিক নাটক 

৬। স্বপ্নের ফুল উপন্ত/স__ 

০/18, ঝালোয়ার দুহিতা ( অসমাপ্ত ) 

৮। ফণির মণি 

৯। পাঁচ ক'নে ঠা 

১*। কালাপাহাড় (১) গোব্র। 

১১। হীরক ভুবিলী (২) বাঙ্গাল 

১২। পারন্তপ্রস্থন (৩) কূলান গিশনী 

১৩। মায়াবসান (8) সুতির বিয়ে 

১৪। দেলদার (৫) সই 

১৫। পাণগুব-গোরব (৬) বড় বউ 

১৪। মনিটর (+) কজ্জনার মাঠে 

১৭। নন্দছুলাল প্রবন্ধ 

১৮।| অশদধারা (১) সাধন-গুরু 

১৯। মনের মতন (২) ক্স 

২৯1 অভিশাপ (৩) ইংরাজ রাজত্বের বাকী 

২১। শান্তি (৪) পুণিম। 

২২। ভ্রান্তি (৫) রাজনৈতিক আলোক 

২৩। আরনা (৬ সম্পাদক 

নাটা গ্রাবন্ধ-_. (৭) ধর্ম 

(১) পুরুষ অংশে নারী (৮) গুরু শ্রীশ্রীরামরু্জ পরমহংস 

(২) অভিনেত্রী-সমালোচ্না (৯) পলিসি 

(৩) বর্তমান রঙ্গভূমি (১০) ধর্দুস্থাপক ও ধর্মযাজক 
১৯০৩--৮১৯৯৭ 

১। সঙনাম ( বৈষ্ঞবী ) ৩। বলিদান 

২। হ্রগোরী ৪। রাগ! প্রতাপ ( সমাপ্ত) 


১৪৪ 


৫ | 
৬। 
1 
৮ 
৯ | 
১০ | 
৯১ | 


১৩। 
১৪ । 
১৫। 
১৬। 


 গিরিশচ্ 


সিরাজগ্দৌলা 

বাসর 

মীর কাসিম 
ব্যায়সা-কা-ত্যাক্বস। 
ছত্রপতি শিবাজী 
শাস্তি কি শান্তি 
শঙ্ষরাচার্ধা 

অশোক 

তপোবন 

গৃহলক্ষী ( অসমাপ্ত ) 
মিলন-কানন ( অসমাপ্ন ) 
সাধের বউ ( অসমাপ) 


পুস্তিকা 
স্বর্গীয় অর্দেন্দুশেখর 
উপন্তাস--লীল। 
গর্ন--- 


(১) 
(২) 
(৩) 
(8) 
(৫) 
(৬) 
(৭) 


পুজার তত 
প্রায়শ্চিত্ত 

টাকের ওুষধ 
পিতৃগ্রায়িশ্চিন্ত 

সাধের বউ 

তত্ববাদিনী ("অসমাপ্ত ) 
বদীরাম 


কবিতা-পুস্তক-- 
প্রতিধ্বনি 


প্রবন্ধ__ 


(১) 


প্রলাপ না সত্য 


(২) নিশ্চেষ্ট অবস্থা 
(৩) ক। শ্রীরামকৃষ্ণ ও বিবেকানন্দ 
খ। শ্রীশ্রীরামকষ্ণদেবেরসহিত 
স্বামী বিবেকানন্দের সম্বন্থ 
গ। বিবেকাননের সাধনফল 
ঘ। বিবেকানন ও বঙ্গীয় 
যুবকগণ 


শশী পপ পলা 


(8) রাম দাদা 
(৫) স্বামী বিবেকানন্দ 
(৬) পরমহংসদেবের শিব্যন্নেহ 
(৭) “তাও বটে-তাও বটে” 
1 (৮) ক্ুবতারা 
ৰ (৯ শাস্তি 
| (১০) গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম 
(১১) ভগবান শ্রীশ্রীরা মকুষ্ণদেব 
| (১২) সমাজ-সংদ্গ।র 
৷ (১৩)্ত্রীশিক্ষা 
(১৪) পঞ্চনট 
(১৫) রঙ্গালযে 'নেপেন' 
(১৬) বঙ্গ রঙ্গালয়ে শ্রীমতী বিনোদিনী 
(১৭) ক। নবীন সেন 
খ। নবীনচন্ত্র 





(১৮) কবিবর রজনীকান্ত সেন 
। (১৯) পাট্যশিল্পী ধর্্দাস 

(২০) রামকুষ্জ মিশনের সন্যাসী 

(২১) বিশ্বাস 

(২২) শাস্তি 
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গিরিশচন্দ্র ১৮৮১ খ্রীষ্টা্ব হইতে ১৮৯১ খ্রীষ্টাব্দ পর্ধস্ত দশ 
বতসরে ৩৭খানি নাটক রচন। করিয়াছেন ; তন্মধ্যে সাতখানি 
গীতিনাট্য, দুইটি প্রহসন, একটি রূপক এবং অবশিষ্ট সাতাইশ- 
খানি নাটক। তিনি যে সাতখানি গীতিনাট্য রচনা করিয়াছেন-_ 
সকলেরই বিষয়বস্ত প্রেম। গিরিশ হ্ন্দরের এবং প্রেমের 
উপাসক ছিলেন--তীহার নিকট এই প্রেম কল্পলোকের আদর্শ । 
তাই তীহার “নায়াতরু”তে এই প্রেম ও 


গিরিশের "মাঃ সৌন্দর্যের খেলা অপাধিব গন্ধর্লোকে 
তরু”্তে প্রতীক নাটক 
রচনার উন্মেষ দেখাইয়াছেন। মানুষ বাস্তবজগতে জন্মায় 


কিন্তু তাহার সত্তা জড় ও অপাধিব বস্তুর 
সমবায়ে গঠিত | সুরত মর-লোকে রাজ চন্দ্রশেখরের ওঁরসে 
গন্ধর্রাজকন্য। উদাসিনীর গর্ভে জন্মগ্রহণ করিয়াছিল। প্রেম 
ও'সৌনদর্ষের রাজ্যে-_গন্ধরলোকে সে তাহার আদর্শ খুজিয়া 
বেড়াইতেছে। সে জানে না কি চায়--তাই সে জানিতে 
চায় কি চায়। কিন্তু তাহাকে কে বলিয়া দিবে-_-সে কি চায়? 
যে মহাশক্তি শিবহুন্দরের বক্ষে নৃত্য করিতেছেন__-যে মহাশক্তি 
পরমা প্রকৃতি__স্রত সেই দেবীর শরণাগত হইল। মহামায়ার 
করুণার মায়াতরুস্পর্শে সেই গোপন-আঁদর্শ বাহিরে আসিয়া 
ঈড়াইল। এই প্রেম কেহ সম্তভেগ করে আবার কেহ 
ফুলহাসির মত অন্তরালে তাহার আদর্শ দেখিয়া মর্মদাহে 
চির-বিরহব্যথ| অন্তরে বরণ করিয়া লয়--একদিনের থেজা 
একদিনেই ফুরায় । গিরিশের কল্পনায় প্রতীক বা 95101)011081 
নাটকের এই প্রথম উদ্মেষ। 
«মোহিনী প্রতিমা” অর্থশালী ' বণিক্পুজ্র হেমন্ত চিত্র 
জাকিতে জীকিতে হৃদয়-প্রতিমার সন্ধানে বেড়াইতেছেন। 
১৯ 


১৪৬ গিরিশচন্ছর 


বাছিয়! বাছিয়। নগরের হুন্দরী বারবনিত| লইয়া আসিয়া 
ইবি তোলেন কিন্ত তাহার অন্তরের সে আদর্শ পান না। 
হেমন্তের মর্মকথা বুঝিয়। সাহান। নামী এক পতিতা 
নারীর হৃদয় সহানুভূতিতে ভরিয়া উঠে। 
এই প্রেমিক সন্ধানীর সংস্পর্শে তাহার 
“নারীত্ব” জাগিল--তাহার জীবনে রূপান্তর 
ঘটিল। *সাহানা”র প্রেমানুরক্ত যুবক মহীন্দ্র যখন তাহাকে 
জিজ্ঞাস করিল, “তোমার এ প্রবৃত্তি-পরিবর্তনের কারণ কি 
বল্তে পার।* সাহান৷ তহুত্তরে বলিল, “আমি আপনার 
রূপের গৌরবে মনে করেছিলেম এই পথেই শ্ব্গ__-আমি 
জানতেম না, যারা রূপের পুজা করে, তাদের চক্ষে আমি 
দ্বণ্য|৮ সে আরও বলিল, “যার জন্য আমি সর্ববত্যাগী 
হবেো!_তাকেও আমি চাই না ।” সে একে একে তাহার 
প্রণয়াস্তদের প্রদত্ত অর্থসম্পত্তি তাহাদের ফিরাইয়! দিল। 
সাহানা বুঝিয়াছে যে, “হদয়ের প্রতিমা হৃদয়ে থাকে বটে-_ 
কিন্তু যোগী সেই প্রতিমা যুগে যুগে ধ্যান করে|” যে রূপজীবী 
সাহানা নীহারের ছবি দেখিয়া ঈষায় একদিন হেমন্তকে 
প্রতিশ্রুত করাইয়াছিল যে সে বিবাহ করিয়া তাহার স্ত্রীর আর 
মুখ দেখিবে না-এখন সেই অনুতপ্তা পতিত] নারী সাহানা 
নীহারের সহিত হেমন্তের মিলন ঘটাইতে ছুটিল। অভিমানিনী 
নীহার সাহানাকে দেখিয়া--তাহার কথ! ও ব্যবহারে বুঝিল যে 
নে বাস্তবিকই তাহার ব্যথার ব্যথী একজন প্রকৃত দরদী । যখন 
কোনও স্ত্রীলোক সাহানার কথ তুলিয়! শীহারকে সংশয়চিত্তে 
জিড্ঞ।সা করে, “তুমি কখন একথ| বিশ্বাস কর, কয়ল! কখন 
হীরে হয়?” নীহার উত্তর করিল, “ভাই, মন কয়ল] নয়-__ 


গিরিশের “মোহিনী 
প্রতিমা”র পতি চিত্র 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ ১৪৭ 


হীরে। তবে কখন কখন ময়লা! লেগে থাকে ।” আবার 
সাহান। যখন নির্মলচরিত্র প্রেমিক হেমন্তকে বলিল, “তুমি আমায় 
হীন বিবেচনা করে স্ব] কর।” হেমন্ত তশুক্ষণাঁ বলিল, 
“আমি তোমায় কখন হীন বিবেচন! করি নাই; তবে তুমি 
আপনাকে চেন না, আমি আপনাকে চিনি--এখন যদি চিনে 
থাক তে! বল্তে পারি ন1।” সাহানার চেষ্টায় ও উদ্যোগে 
প্রেমিকা নীহার পাষাণ-প্রতিমার সাজে প্রেমিক হেমন্তের 
সম্মুখে দীড়াইল--যখন অনুরাগের আরক্তরাগে পতিপত্ীর 
মিলন হইল-_তখন সাহান। দর্পণে তাহাদের মুখভাব হেমস্তকে 
দেখাইয়া বলিল-_“তোমাদের দু'জনের মুখের ভাব তোমার 
ছবিতে তুলো।” পতিতা সাহানা-চরিত্র বাস্তবিকই সে যুগে 

বাংলা সাহিত্যে নূতন ও অপুর্ব! কোন্‌ যুগেই বা নয়? 
গিরিশচন্দ্র “মলিন-ম|লা”য় মহাকবি হোমরের নসিকেয়া 
ও ইউলিসিসের ছায়া! অনেক পরিমাণে পড়িয়াছে। সেই 
সাগরকুল, সেই ঝটিকাবিক্ষু্ধ সাগরোগমিতে 

শিরিশের “মলিন- রঃ 

মালার ননিকের। ও পৌত নিমগ্ন, বিপন্ন লহরকুমারের রাজকুমারী- 
ইউলিসিসের ছায়া ছ্য়ের আতিথ্যগ্রহণ, লহরকুমারের প্রতি প্রেম 
প্রভৃতি দৃশ্য নসিকেয়া ও ইউলিসিসের 
কথা ল্মরণ করাইয়। দেয়। তবে “মলিন-মালা”য় লহরকুমারের 
অন্তর্ভাল৷ ও তাহার প্রতি ছুই রাজকুমারীর আকর্ষণ এবং 
তরুণার আত্মত্যাগ করুণরসের রেখাপাত করিয়াছে । অন্তরের 
আদর্শের সন্ধানে লহরের অনন্তসমুদ্রধক্ষে নিরুদ্দেশ যাত্রা! 
অপূর্ব! বিদায়ের ময়ে লহর মকলকে বলিতেছে! “কীর্দয়। 
পেয়েছি সখ! বিজনে 1৮ এবং “সখা হৃদিকমলে”। সেই সখার 
উদ্দেশে কি আজ সে অনন্তের যাত্রী? গিরিশচন্দ্র এই গীতি- 


১৪৮ গিযিশচচ্র 


নাট্যগুলি পুঙ্থ[নুপুঙ্খরূপে বিশ্লেষণ কর! সীমাবন্ধ-ভাষণে অসস্তব। 
স্রাহার এই সব গীতিনাট্যের পরিকল্পনায় বোঝা যায় যে এই 
সময়ে তিনি পুরাপুরি আদর্শবাদী-_প্লেটোর পরমরূপ পরমহুন্দর 
“এইডস্”ই তাহার আদর্শ, ধ্যান ও কল্লনা। 
এরিষটলের মতে এই আদর্শ প্রত্যেকের 


ভিতরে আছে ঈশ্বর-নিরপেক্ষ হইয়া স্বাধীন ও স্বতন্ত্র ভাবে। 
গিরিশচন্দ্র তাহার আত্মকথায় বলিয়াছেন যে পরমহংসদেবের 
দর্শনলাভ করিবার চৌদ্দবসর পূর্ব হইতে তিনি ছিলেন 
জড়বাদী ও ঈশ্বরের অস্তিত্বে সন্দিহান ; কিন্তু তাহার রসলিপ্ল, 
কবি-মন পরমন্তুন্দর ও পরমপ্রেমের আদর্শে বিভোর ছিল---এই 
ধ্যান ও কল্পনাই ছিল একমাত্র তাহার জীবনগতির অগ্রগ/মী 
শক্তি।' গিরিশচন্দ্র আলাদিনে “কুহকী”র 
যাঢুমন্ত্রে যে শব্দবিন্তাস করিয়াছেন-_তাহারই 
পুর্ণ-বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায় ম্যাকবেথের 
ডাইনীদের ভাষায়। এই যাছুমন্ত্রের রচনাকালে তীহার কল্পনায় 
শব্বশক্তির মোহিনী প্রভাব ও মন্ত্রশক্তিবলে বশীকরণরহস্থয 
শক্তির প্রভাব ভাসিয়া উঠিল_-তাই “আনন্দ রহো” নাটক 

“আনশ হো” নাটকে লিখিলেন। এই “আনন্দ রহো” শব্দে 
প্রবল প্রতাপশালী “আকবর মোহগ্রস্ত হন, 

বাদশাহ আসন ত্যাগ করেন, বন্দী কারামুক্ত হয় ও মহাবীর 
মহারাণা প্রতাপ মুছিত হইয়া পড়েন। এই “আনন্দ রছো” 
মুন্্রে অস্ত্রধারীর অস্ত পড়িয়। যায়, লম্পট ভীত হয় এবং 
ব্যভিচারিণী আতঙ্কিত হইয়! পড়ে। যদিও গিরিশচন্দ্র ইহাকে 
পথ্চঙ্ক এতিহাসিক নাটক বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন তবুও 
ইহা! খাঁটী এতিহাসিক নহে-_-এঁতিহাসিক মালমসলায় আদর্শ 


গিরিশের আদর্শবাদ 


“আলাদিনে” বুহকীর 
মন্ত্রশক্তি 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ ১৪৯ 


মূলক রোমান্টিক নাটক। ইহাতে নানা মহত নাটকীয় 
চরিজ্রের বাজ এবং ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাত থাকিলেও হেগেলের 
দার্শনিক সংজ্ঞায় বলিতে হয় ইহা অরিয়েপ্টাল-গুণ-যুক্ত । 
স্বচ্ছ স্মভাবিক সাবলীল গতি ইহাতে নাই--গল্লের দৃঢ় বন্ধন 
নাইস্-চরিত্রের বিকাশ নাই-_রসমাধুর্যের লী!লাভঙী নাই। 
অথচ স্বদেশপ্রেম, আত্মত্যাগ, জাতীয়তা 
এবং প্রেমিক-প্রেমিকার অন্তদ্বন্ছ ইহাতে 
আছে। আর আছে গিরিশচন্দের নাটকীয় 
ভাষা, নাটকীয় কথোপকথন এবং নাটকীয় 
সংস্থান। তাহার পূর্বলিখিত গীতিনাট্যে তীহার পূর্বগামী 
কবিদিগের প্রভাব ছিল। তীহার মলিন-মালায় দেখিতে 
পাওয়া যায় 


গিরিশের উপর 
পূর্বকবিগণের রচনার 
প্রভাব 


“দিদি শুধাই তোমায়, দিদি শুধ।ই তোমায় 
দিন দিন তোরে হেরি শীর্ণকায় ? 

যদি ঠেকে থাকে দায়, বল না আমায়, 

কয়দিন দেখি তোমা শুন্যমন] প্রায় । 

আমি ভগিনী তোমার আমি ভগিনী তোমার--৮ 


প্রভৃতিতে গুপ্ত কবির প্রভাব জাজ্বল্যমান।--“আনন্দ রহো”তে 
গিরিশচন্দ্রের খটি মৌলিক প্রতিভায় নাট্যশক্তির প্রথম 
বিকাশ। কিন্তু এই নাট্যশক্তি বিকাশের 
সঙ্গে সঙ্গে--তীহার প্রকৃত নাট্য প্রতিভার 
্বার খুলিয়া গেল--ভীহার প্রাণে বীণাপাণি এক 
নবীন সঙ্গীতের বঙ্কার তুলিয়া দিলেন 
তাহার দৃষ্ঠি পড়িল কাব্যজগতের অভ্রভেদী হিমালয়ের দিকে-_ 


শিরিশের মৌলিক 
প্রতিভ।! পৌরাণিক 
নাটকে বিকাশ 


১৫৩ গিরিশচন্দ্র 


বিরাট কল্পনার মহোচ্চ রত্বমাণিক্যখচিত প্রাসাদ রামায়ণ 
মহাভারত পুরাণগ্রস্থের প্রতি । এই ছুই মহাকাব্য ও পুরাণ 
গ্রাচীন ভারতের অপূর্ব সংস্কৃতির উতস--বাস বালীকির 
অমানব প্রতিভার অবদান--হিন্দ্'জাতির সঞ্জীবনী প্রাণশক্তি। 
শৈশব কৈশোরে পুরাণপ্রসঙ্গে পালিত, যৌবনোদশগমে কাশীরাম 
কৃত্তিবাসের পীযৃষধারায় পুষ্ট গিরিশের রসলিপ্ল, মন বিরাট 
কল্পনার আদর্শে জাগিয়! উঠিল। স্বয়ং বীণাপাণি তাহার 
করযুগলে বীণ। তুলিয়া দিলেন--বাগ্দেবী তাহার কে বাণী 
দান করিলেন এবং ম! ভারতী হৃদয়কমলে তাহার আসন 
পাতিলেন। গিরিশচন্দ্র একে একে পৌরাণিক নাটক লিখিতে 
লাগিলেন। 

স্কারযুগে মধুসূদন নৃতনভাবে পৌরাণিক নাটক লিখিয়া- 
ছিলেন, অপুর্ব মেঘনাদ-বধ কাব্য রচন| করিয়াছেন, হেমচন্দ্ 
বৃত্রসংহার কাবো বীরত্বের ঝঙ্কার 
তুলিয়াছেন-_কিন্ত সেগুলি পুরাণের আবরণে 
পাশ্চাত্য গ্রীক সাহিত্যের ও গ্রীক মহা 
কবিদিগের বণিত চিত্রগুলির ছায়া! । তাহাদের চিত্রিত চরিত্রে 
মনম্বী রাজনারায়ণ বসুর ভাষ'য় হিন্দু পরিচ্ছদের নিম্ন হইতে 
কোট পান্টলুন দেখা দেয়।” ন্ুকবি নাট্যকার মনোমোহন 
বহর “রামাভিষেক” জনপ্রিয় হইয়াছিল--সকলের মনোরঞ্জন 
করিয়াছে কিন্তু তাহ! যাত্রার মত শুধু রসপূর্ণ নাটক। 
ঘটনার ঘাত-প্রতিধাতে চরিত্রের বিকাশ নাই-_নাটকীয় সংস্থান 
এবং নাটকীয় ভাষা নাই। আছে করুণ রসের একতানতা-- 
অনুপ্রাসযুক্ত গগ্ঠপছ্ার সুদীর্ঘ সরল বাক্যবিম্তাস। গিরিশচন্দ্র 
নাটকীয় ভাষার সুস্পষ্ট পথ দেখাইলেন-_.নাটকীয় চরিত্রের 


পৌরাণিক নাটকে 
জাতীরভাব 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ ১৫১ 


ক্রমবর্ধমান বিকাশ ও নাটকীয় সংস্থানের জন্নিবেশে, নাটক 
রচনার শৈলী ও গতিভলিতে এবং নাটকীয় কথোপুকথনে। 
ত্রাহার অদ্ভুত প্রতিভ1 ও অভিজ্ঞতার ফলে রস ও ঘটনান্ছের 
সামগ্রন্ত বিধান করিয়াছেন। 
তাহার নাটকের অস্কভাগ পাশ্চাত্য নাটকরীতির আদর্শে 
গঠিত। সংস্কৃত নাটকের পঞ্চসন্ধির মত পাশ্চাত্য নাট্য- 
সাহিত্যেও পঞ্চসন্ধি আছে--যথা (১) 
পাশ্চাত্য নাটকের 77062889 অর্থাৎ নাটকীয় আখ্যানের আর্ত, 
রর রে সিটি (২) 17723 খিরুদ্ধগতি, (৩) 02828429?3 
পুষ্টি, (8) 7%£00166% বিরাম এবং 
(৫) 0%195/076 অর্থাৎ পরিসমাপ্তি । এইভাবে অঙ্ক 
বিভাগ করিয়া নাটকের আধ্যানবস্তকে সাজাইতে হইবে। 
পাশ্চান্তের। তাই তৃতীয় অস্ককে নাটকীয় ঘটনার চরম পরিণতি 
বলিয়। উল্লেখ করে। গিরিশচন্দ্র সেক্সপীয়রের রীতি গ্রহণ 
করিয়াছিলেন অর্থ] স্থান কাল এবং ঘটনার এঁক্য সব সময়ে 
মানিয়! চলেন নাই। | 
গিরিশচন্দ্র কবিগুরুদের অনুগামী হইয়াও নাটকে পৌরাণিক 
চরিত্রগুলির বিকাশ করিতে স্বীয় কল্পনায় অনুরঞ্জিত 
করিয়াছেন। তাহার রংয়ের তুলিতে 
ফি উন বিকৃত ন! হইয়া চিত্র আরও উজ্জ্বল হইয়াছে। 
রা মহাকবি কালিদাস ভবভূতি প্রভৃতিও 
নাটকে ও কাব্যে তাহা! করিয়াছেন-_চরিত্র- 
গুলির সুষমা বিকাশ করিবার জন্য। পরলোকগত শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্য-সমালোচক সুরেশচন্দ্র সমাজপতি গিরিশচন্দ্র সম্বন্ধে 
স্পষ্টভাবে লিখিয়াছিলেন, “আদি-কবি বালীকি ও বেদব্যাসের 


১৫২ গিরিশচন্দ্র 


সৃষ্ট চরিত্রে যে প্রতিভা নৃতনতার ও মৌঁলিকতার আরোপ 

করিতে বিন্দুমাত্র সঙ্কুচিত হয় নাই, সে প্রতিভার শস্তি, 

সাহস ও সাফল্যের আলোচনা করিবার, পরিচয় দিবার শক্তি 

আমাদের নাই। গিরিশের অঙ্কিত পৌরাণিক চরিব্রগুলির 

সামান্য আলোচন। করিলেই ইহা বুঝা যাইবে। 

গিরিশচন্দের রাবণচরিত্র শুধু নলকুবেরের শাপগ্রস্ত নয়, 

কিন্তু সীতার রূপমুগ্ধ প্রেমিক। সীতাহরণে 

শিরিশের় শ্রাবণ” 

এ রাবণ প্রতিহিংসাপরায়ণ হইয়! ভগিনী 
সূর্পণখার অপমানের প্রতিশোধ দিতে 

গিয়াছিলেন, কিন্তু সীতাকে প্রথম দেখিয়াই বলিতেছেন": 


বাণবিদ্ধ হেরিলাম সৈম্যগণে, 
সত্য বটে হুঁসন্ধ|নী রাম; 
কিন্তু অব্যর্থ সন্ধান__সীতার নয়ন-কোণে! 
ওই রূপ মম উরুদেশে শুয়ে 
। যদি বামা কথা কয় 
নাহি ব্যথ৷ 
এ জীবন অনায়াসে পারি দিতে, 
তুচ্ছ মাণি লঙ্কার বৈভব, 
রমণী-দুর্লভ বুকে রাখি সদা দেখি! 


সীতাকে ব্োমপথে রথারোহণে রাবণ যখন সমুদ্রের উপর 
দিয় লইয়া যাইতেছেন মুছিত| জানকীকে তখন স্পর্শ করিতে 
তাহার সাহস হইতেছে নাঁ_ 
কঠিন এ বা, 
ডরি পাছে ব্যথ। লাগে গায় ! 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ ১৫৩: 


সীতার অচেতন দেহ দেখিয়া রাবণ বলিতেছে, প্ঝাপ দিব 
এ পন্ম শুকালে!” যখন সীতাকে লঙ্কায় 
প্রেমই বাবণকে 

বলপ্রয়োগে কুঠিত অশোকবনে চেড়ীবেষ্টিত। করিয়৷ রাখিয়াছে 
করিয়াছে তখনও রাবণ নিজের আয়স্তাধীনে আনিয়া 
বল প্রয়োগ করিতে কুণ্ঠিত, কারণ-_ 

নহে রস্ত। বারাঙণ। 

বলে দেহ করিব হরণ ; 

প্রাণ প্রয়োজন-_প্রাণ দিয়ে চাহি প্রাণ! 
এ কমল দলিতে চরণে-- 
নাহি জানি চাহে কেব! 


এই রূপজ প্রেমে ঈর্ষা আছে তাই সীতা দ্রাম*-নাম উচ্চারণ 
করিলে রাবণ সহিতে পারে না! সে বলে, 
চরিত্রে “ওই নাম বজের অধিক মোরে বাজে-_» 
তপস্বী রামের কথ! স্মরণ করিয়! রাবণ 


বাবণের 
সীত।-প্রেম 


বলিতেছে-_ 


শত জন্ম তপস্বীর বেশে, 

অনায়াসে ভ্রমি বনে-- 

সীতা যদি হয় মম! 

এ বৈভব দিই বিসর্জন, 

অন্ঠ নারী নাহি হেরি,_ 
সকলি অসার, সীতা যদি না হয় আমার ! 


গিরিশচন্দ্র রাবণকে দর্পা, দাস্তিক, বীর ও প্রেমিক 
করিয়াছেন। নল-কুবেরের শাপে মৃত্যুভয়ে রাবণ বল” 
ও 


১৪৪ 1.5? গিরিশ 
প্রয়োগ করিতে ' কুষ্টিত হইত 'না, যদি নী এই “প্রেম তাহার 
গতিরোধকরিত | গিরিশচন্দ্র তাই রাবণকে দিয়! বলাইয়াছেন, 
| “হাসি পায় নল-কুবেরের শাপে।” সীতা 
এ এ ষে শুদ্ধাস্তচারিণী, পরম পবিভ্রা ও রমণী- 
বা * কুলের শিরোমণি--বীরশ্রেষ্ট রাবণ সে প্রত” 
প্রেমের দ্বারা লাভ করিতে চায়- বলের 
সবার নহে। চ্োগবিলাসে, এশর্ষদর্পে, বীরত্বে কিংবা শক্তি 
প্রভাবে কোনও বিষয়ে সে হীন নয়-ত্রিলোকের রাজেন্দরবন্দ 
তাহার পদানত, বীরবুন্দ সন্ত্রস্ত--সহজ সহঙ্স রমণী তাহার 
ভোগ্যা-কিছুরই অভাব নাই-কিন্ত্ু রাম্ময়-জীবিতা সীতাকে 
দেখিয়া রাবণের চিত্তে প্রেমের উদয় হইল--সে একনিষ্ঠ 
প্রেমের ছবি দেখিয়া বিহবল হইল । যে রাবণ স্পথণ 
করিয়াছিল-_ 


নাহি নব রাজ্য, নুতন ভূবন 
ধিগিজয়ে যাব পুনঃ 


যে রাবণ সাবাস্ত করিয়াছিল “বীরহীন এ সংসার!” যে 
রাৰণ নাক-কান-ক|ট। সূর্পণখাকে দেখিয়। মনে করিয়াছিল 
বোধ হয় কোন মায়াবী নটী তাহার ভগিনীর বীভণুস আকার 
দেখাইয়| পুরস্কারের আশায় তাহার নৈপুণ্য 
দেখাইতে আসিয়াছে, যে রাবণ নাঁক-কান- 
কাটা সুর্পণখাকে দেখিয়। মায়াবী নটার 
অভিনয়-নৈপুণা মনে করিয়া প্রীত-মনে নিজের অঙ্গুলি হইতে 
অঙ্গুরী খুলিয়৷ পুরস্কার দিতে চাহিয়াছিল-্-যে রাবণ বীর গর্বে 
' লিয়াছিল-_ 


রাবণ চরিঞ্রের 
দ্াপ্তিকতা ও দ্প 


নাট্যকলা মনো বিকাশ ১৫৫ 


কহ কিবা নাম তব? 
আশ্চর্য্য নৈপুণা তোর! 
পুরস্কার লহ এ অঙ্গুরী_ 
পাইলাম কুবের জিনিয়া! 


যে রাবণ সুর্পণখার ক্রন্দণে বুঝিল যে ইহা কোনও মায়াবী 
নটার ছল নহে কিন্তু শত্রু কর্তৃক লাঞ্ছিত অপমানিতা স্বীয় 
ভগ্গিনীই তাহার সম্মুখে! ৩খন বিস্ময়ে যে দর্পা দাস্তিক 
রাবণ বলিতেছে-. 


সঙা সূপণখা ! 
কালচত্র-_কাহার ফিরিল ! 
কোন কুল শির্মল উন্মুখ? 
কোন্‌ রাজ্য সাগর গ্রাসিখে? 
ছিল কেবা কোন রসাতলে 
র/বণে শাহিক জানে ? 


যে রাবণের প্রতি উক্তি দাস্তিকতাপুর্ণ, সেই দপী ও দাস্তিব 
রাখ আজ রামগত-প্রাণা সীতার একনিষ্ট প্রেমের নিকট 
অপূর্ব সতীত্বের আত্ম-সমাহিত আদর্শের 

দৌলত গার নিকট ছুর্বল! ঘটনাচক্রে প্রবল পরাক্রান 
মহাথীর রাবণ স্বীয় কুক্ষিমধাগতা রমণী- 

ললামভঙ| বন্দিনী সীতার নিকট প্রেমবিপ্দুর ভিখারী ! 
গিরিশচন্দ্রের এই কল্পনা! অতি মনোরম ! “রাবণ-বধে” বূপমু্ 
রাবণ সবংশে নিধনপ্রাপ্ত হইয়াও সীতার দ্বারে প্রেম-প্রাথী ! 
লক্ষ পুক্রশোকে কাতর ধ্বংসোশ্মুখ প্রীহীন লঙ্কাধিপতি মহাশক্তির 


১৫৬ গিরিশচন্দ্র 


প্রভাবে গ্রভাবান্থিত ছুষ্ট দাস্তিক রাবণ পতি-ধ্যানপরায়ণ! 
সীতাকে যেন তীহার ব্ব|মীরই কল্যাণের জন্য বুঝাইতেছে__ 


চন্দ্রাননি, এখন* ভজহ মোরে ! 
সতী নারী সাধে সদা পতির কল্যাণ! 
ন৷ ভজিলে মোরে, পতিতপাবনী রেস 
পতি তব পড়িবে সমরে আজি! 
কর আলিঙ্গন দান, 
চাহ যদি পতির কল্যাণ ! 


ঠিক এই সময়ে “জয় রাম” ধ্বনি শুনিয়া বীরশ্রেষ্ঠ রাবণ 
ভোগ-ইচ্ছা ত্যাগ করিয়া বীরত্বের আহ্বানে সমরক্ষেত্রে ধাবিত 
হইল। এইরূপ শোচনীয় অবস্থায় রাবণের সস্তোগ-ইচ্ছাকে 
কেহ কেহ অস্বাভাবিক বলিয়া মনে করেন। আমর! এক্ষেন্ধে 
নুপ্রসিদ্ধ মনন্তত্ব-বিশারদ নুট হাম্সেনের “ফন 8102০: পুস্তকের 
ক্ষুধার্ত নায়কের কথ! তীহাঁদিগকে স্মরণ করিতে বলি। এক্ষেত্রে 
রূপজপ্রেমে মুগ্ধ রাবণের সস্তে।গেচ্ছা আসিবে তাহাতে 
বিস্ময়ের বিষয় কি আছে? যাহার জন্য রাজ্য, ধন, পুত, 
দেশ ও জাতি সব একে একে ধ্ংস হইতে 
হার. পুধে চলিয়াছে-_যাহার জন্য তাহার দপ? গর্ব, 
রাষণের সস্তোগ-ইচ্ছ! 
অধ্াভাবিক নহে বীরত্ব ও অহঙ্কার সব চূর্ণ হইয়া যাইতেছে, 
মৃত্যুর পুর্বে তাহাকে দেখিতে আসিবে ও 
তাহার প্রেমালিঙগন ভিক্ষ! করিবে--ইহাই তো স্বাভাবিক। 
তাহা ছাড়! রাবণের মনে তখনও মৃত্যুর ছায়া! পতিত হয় নাই। 
তাহার মৃত্যু-ব।ণ তাহারই ঘরে-্মহামায়ার কৃপায় তখন সে 
নবীন শক্তিতে অনুপ্রাণিত, সে তো যুতাকে তখন আসন্ন 


নাট্যকলায় মনোবিকাশ ১৫৭ 


দেখিতেছে না--বিজয়োল্লাসের আশায় তখনও তাহার প্রাণ 
উতফুল্প। গিরিশচন্দ্র রাবণশ্চরিত্রে মনস্তত্বের অদ্ভুত ছবি 
আকিয়াছেন! 
রামচরিত্রও তীহার অপূর্ব! ক্ষত্রিয়-কুলসূর্য, বীরকুল শ্রেষ্ঠ, 
সত্যম্প্রতীক এই দেব-মানব রামচন্দ্রের আলেখ্য বালীকির অমর 
ী তুলিকায় চির মহোজ্জল। গিরিশচন্র 
বগিরশের পৌরাণিক কোথাও তাহা কু করেন নাই। রামচন্্রের 
বালী-বধ ও সীতা-বর্জনে মহাকবি কৃত্তিবাসের 
কতকট! পদাঙ্কীনুসরণ তিনি করিয়াছেন--ভবভূতির ছায়াও কিছু 
পতিত হইয়াছে। কিন্তু নাটকে গিরিশ 
মানবের হৃদয়বৃত্তি ও বাস্তবের পট-ভূমিকায় 
তাহ! অঙ্কিত করিয়াছেন। বালীকে বধ করিয়া অনুতপ্ত রাঁমচন্তর 
বলিতেছেন যে, “শে।কাকুল হৃদয়ে হিতাহিত বিচার না করিয়! 
মিত্র-সত্যে অঙ্গীকার করিয়াছি !” 


রামচজ্রের বালী-্বধ 


বালী সীতাহার! রামচন্দ্রের অন্তর্বেদন] বুঝিয়া বলিলেন-_ 


বুঝিলাম, স্থগ্রীব সহায়ে 
উদ্ধারিবে নারী তব,__ 

কিন্তু বহু শ্রমে, বহু দিনে জেন শ্হির; 
অশায়াসে আশিতাম শীতা 
আমারে কহিলে প্রভু । 


রামচন্দ্র তদুন্তরে ক্ষমা ভিক্ষণ চাহিয়া বলিতেছেন, “অযশ 
রহিল মোর,» “চোরা বাণে বালারে বধেছে রাম।” স্বাভাবিক 
মানবীয় মনোবুত্তি ও মনস্তত্বের দিক দিয়াই গিরিশ এখানে 


১৫৮ গিরিশচন্দ্র 


“রামণ্চরিত্র” অস্কন করিয়াছেন | “পাতার বনবাসে”ও ইহা 
দেখিতে পাওয়া যায়। 

“সীতার বনবাসে” রামচন্দ্র সীতাকে রাবণের আলেখোর 
পাশে নিদ্রিত দেখিয়। সাধারণ মানুষের ন্যায় ঈর্ষান্বিত ও 
সংশয়"মোহে আচ্ছন্ন । 

মহাকবি কৃত্তিবাস রামচন্দ্রকে প্রথমে ছুর্মুখের মুখে ও 
পরে রাস্তাঘাটে সীতার অপবাদ শুনাইয়! আলেখ্র পাশে 
হৃপ্ত| সীতাঁকে শায়িত দেখাইলেন। কৃত্তিবাস বলিয়াছেন__. 


“সীতা-পাশে দেখি রাম লিখিত রাবণ। 
সতা অপযশ মম করে সর্বজন ॥ 
কন্তিবানের রামায়ণে পড়িয়া আমার হাতে জন্ম গেল ছুঃখে। 
সীতার বনবাস 
তবু উচ্চ বচন নাহিক সীতামুখে ॥ 
সাধে কি সীতাঁর জন্য লোকে করে বাদ । 
সীত] ত্যাগী হব আমি আর নাহি সাধ।” 


গিরিশচন্দ্র রামচন্দ্র এই স্থলে বপিয়াছেন-- 


মরি মরি কনব-লতিকা 
_.. হৃদয়ের হার মম, 
অভাগ! রামের নিধি ! 
রামচঙজিত্রে গিরিশের মরি মরি, শুয়েছ ধুলায়! 
মৌলিক কল্লন। উঠ উ$ ফুল কমলিনি 
রাঘব-হৃপয়-মণি 

উঠ উঠ আনন্দ আমার! 
গাইছে সঙ্গিনী তব বিহঙ্গিণীগণে ; 
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বহিব কলম্ক-ভার, 
চন্দ্রানন হেরি" ভুলিব হাদয়-আ্কালা, 
আমোদিনি, মেল ফুল্ল জাখি। 
স্ৃপ্তোখিতা সীতা যখন রামচন্দ্রকে প্রণয়-সম্তাষণ করিয়া 
দাড়াইলেন তখন অঙ্কিত রাবণের আলেখ্যের প্রতি রামচন্দ্র 
আকন্মিক দৃষ্টি পড়িল। অমনি তীহার মনে সীতার অপবাদ- 
স্মৃতির কথ! উদ্দিত হইল, সহ বৃশ্চিক-দংশনের জ্বাল 
তাহার হৃদয়ে জুলিয়া উঠিল, ক্ষোভে, ঈধায় ও ক্রোধে মনে মনে 
রাম বলিয়। উঠিলেন__- 
একি ! রাবণের চিত্র হেরি ! 
ফলিল তারার অভিশাপ ! 
| চিপে ঢুংখাণল, মন্দোদরি, নিভিল তোমার 
কলঙ্কিণী জনক-নন্দিনী ! 


সীতা যখন তাহার বিরস বদন দেখিয়! প্রশ্ন করিলেন রামচন্দ্র 
তখন তাহার জদয়ের ভাব গেপন করিয়া “প্রতীক্ষায় রয়েছে 
লক্মনণ” বলিয়! চলিয়া! গেলেন। শধু যাইবার সময় জিজ্ঞাসা 
করিয়। গেলেন” 

তপোবনে মুনি-কন্যাগণে 

কবে যাবে করিতে প্রণাম ? 


লক্মণকে নিভৃত-কক্ষে ডাকিয়া রামচন্দ্র তাহার হৃদয়ের জাল! 
জানাইয়া বলিলেন-_ 
শন শুন প্রাঃণর ল্দনণ,» 

হুষ্টা নারী সীতা, 

চিত্রি রাবণের অবয়ব 


রামের কঠোরত| ও 
নির্সমত। 


১৬, গিরিশচন্দ্র 


হানিবাজ লাজে অশোক-কানন মাঝে- 
স্বচক্ষে দেখেছি সীতা ঢালিয়াছে কায় 
রাক্ষস ছবির 'পরে। 
কাপুরুষ মম জম 
কে কবে জন্মেছে রঘুকুলে! 
ঝামের সংশর পাপের সঞ্চার 
নাহি জানি কি হেতু রমণী-বধে, 
কলস্কিনী বধিলে কি দোষ? 


এখানে সংশয়চিন্ত রাম সীতাকে কলঙ্ষিনী বলিতে কুষ্ঠিত 
হইলেন না। সংশয়মোহে আচ্ছন্ন রামচন্দ্র নারী-বধেও 
পাতক মনে করিতেছেন না। তাই লক্ষণ যখন বিশ্মিত হইয়। 
বলিলেন-_ 


নিদারুণ বাণী কেন শুনি তব মুখে ? 


লাণের প্রতিদাদ . জনক-নন্দিনী জননী স্বরূপা মম। 


রামচন্দ্র লক্মমণের প্রতিবাদে কর্ণপাত না করিয়া সংশয়-দৃঢ়চিত্তে 
বলিতেছেন 


জান না, জান না, বুঝ না কুলটা-রীতি! 
রামের মংশয়ে দৃঢ়ত। দশে যাহ! ঘোষে, মিথ্যা কভু নহে তাহা-- 
দশমুখে ধন্ম মানি। 


লঙ্গমণ যখন শোকাকুল হইয়া সীতার বনঝাস-কার্ধে অন্বীকৃতি 
প্রকাশ করিলেন তখন অপ্রকৃতিশ্থ রামচন্দ্র অহল্যা, মন্দোদরী, 
ও তারার দৃষ্টান্ত দেখাইয়! বলিলেন-_ 
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মোহিনী মায়ার ছলে 
আছিনু আচ্ছন্ন ভাই, 
তেই সাপিনীরে হদে দিনু স্থান।, 
নিজ শিব ভাঙগিমু চরণ-ঘায় ! 


কিন্তু এদিকে রামচন্দ্রের হৃদয় সীতাময়। পত্বীবতুদল প্রেমিক 
রামচন্দ্র সীতার জন্য বিলাপ করিতে করিতে যখন লক্ষণণকে 
বলিলেন__ 


হৃদপিণ্ড ছেদি মহাশরে ! 

যাও, সীতা ল'য়ে বনে ১-- 
কলঙ্ক"আগুনে বাচাও হে গুণনিধি, 
ওহে -কাদে প্রাণ ভাইরে লঙ্মণ ! 


সীতার জন্য মংশয়চিত্ত 
রামের বিলাপ 


দৃঢচিন্ত লক্গণ যখন এই গহিত কার্য করিতে স্বীকৃত হইলেন না 
তখন রামচন্দ্র কাতরভাবে বলিলেন__ 


বুঝিনু বুঝিনু ভাই তুমিও লক্ষণ, 
আজি ত্যজিলে পামরে ঘৃণায় 
সেই হেতু না শুন বচন। 


জাতৃবসল জোস্টানুরাগী অভিমানী লক্ষণ তদুত্তরে বলিলেন__ 
ব্জুপাতি লব বুকে তোমার বচন, 
জ্যেষ্ঠ তুমি পিতৃসম মম, 
কিন্তু এই খেদ মনে, 
সেবিমু তোমায় প্রাণপণে-- 
ভাল কান্তি রাখিলে আমার ! 


লক্মণের আভ্ঞান্পালন 


২১ 


১%২. গিরিশচগ 


পঞ্চ মাস গর্ভবতী সীতাকে শুদ্ধা অপাপবিদ্ধা জানিয়াও 
শুধু কলঙ্কের ভয়ে, শুধু বংশমর্ধাদার ভয়ে--এত বড় একট 
গহিত কার্য রামচন্দ্র করিয়াছেন গিরিশচন্দ্র 
তাহা কল্পনা করিতে পাঁরেন নাই। শ্বাপদ- 
স্কুল ঘন-ধন*সমাচ্ছন্ন নদীর কুলে সন্ধ্যা" 
কালে একাকিনী নিরপরাধিনী আজন্মশুদ্ধ। গর্ভবতী পতিব্রতা 
রমণীকে বর্জন করিলে একজন সাধারণ মানুষকেও কেহ সমর্থন 
করিতে পারেন নাঁ_তাহাতে আবার সত্যসন্ধ অযোধ্যাপতি 
আদর্শচরিত্র রামচন্দ্রকে। শুধু প্রণয়ে সংশয় ও ঈর্ষা! জন্মিলে 
চরিত্র বিকৃত হয়--মানুষ হিতাহিত জ্ঞানশূম্ত হইয়া এইরূপ 
নির্মম কঠোর কাজ করিতে পারে। যদি শুধু লোকাপবাদ বা 
প্রজারঞীনের জন্য সীতাকে বর্জন করিতে একান্ত প্রয়োজন 
হইত তবে স্থদুর রাজ্যপ্রান্তে দ্বিতীয় প্রাসাদ নির্মাণ করিয়। 
তাহার স্ুখস্থ!চ্ছন্দ্যের ব্যবস্থা রামচন্দ্র অনায়াসে করিয়! দিতে 
পারিতেন--তাহাতে তাহার বংশমর্ষদা ও প্রজারঞ্ন এবং 
আত্মত্যাগ সব বজায় থাকিত। সেইজন্য মনস্তত্বের দিক্‌ 
দিয়া ও যুক্তিবলে গিরিশচন্দ্র তাহার পুর্বগামী মহাঁকবিদের 
পথ এ ক্ষেত্রে অনুসরণ করেন নাই। তিনি আকিয়াছেন 
পত্ীপ্রেমে সংশয়াবিষট মোহাচ্ছন্ন রাঁমচন্দ্র। কিন্তু এই 
ংশয়াবেগ ক্ষণস্থায়ী--পরে অনুতপ্ত রাম অন্তর্বেদনায় 
চিরদিন ব্যথিত ছিলেন। লব-কুশকে দেখিয়া রামচন্দ্রের সন্তান- 
বাসল্য যখন উথলিয়! উঠিয়াছিল তখন লবকে দিয়া গিরিশ 
বলাইয়াছেন-_ 

সন্তানের সাধ রাম যদি ছিল মনে, 
গর্ভবতী সীতা! কেন পাঠাইলে বনে? 


গিরিশেষ রামন্চরিত্ের 
বিচার 
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শিশুদের দেখিয়া! সীতাগত-প্রাণ রামচন্দ্রের পীতার স্মৃতি মনে 
উদ্দিত হইতেছে আর-- 


পড়িল পড়িঙগ মনে-_- 
সীতার নয়ন ছুটা। 


রামচন্দ্রের জীবন তখন সীতাময়! মহযি বাল্মীকির সহিত 
লব-কুশ অযোধ্যায় গিয়। রঘুপতিকে মহযি"রচিত রামায়ণ-গান 
গুনাইতেছে-স্যখন তাহার! গীত গাহিতে গাহিতে গাহিলস্ 


কাদ বীণ। কাদরে, 
গর্ভবতী সতী সীতা নারী-বঙ্ভন-- 
তখন রামচন্দ্র অধীর হইয়। বলিলেন-_ 


মুণিবর, ক্ষমুন অধীনে, 
নিবার' এ হৃদিভেদী গান! 


তপম্থিণী জবলন্ত-পাবক-সমা শুদ্ধ! পবিত্র! পতিগত-প্রাণ। সীতা 
যখন রামচন্দ্রের সম্মুখীন হইলেন তখন প্রজ্ঞারপ্রনার্থে ও 
লোকাপবাদভয়ে রামচন্দ্র তাহাকে সাদরে গ্রহণ করিতে 
পারিলেন নাস্প্রামচন্দ্র স্পষ্টই বলিলেন-_ 


প্রিয়ে, চাহে প্রাণ বা প্রসারিয়। 
লই হদে নয়নের নিধি, 
হৃদি-বেগ করি সংবরণ ! 


হৃদয়ে জ্লস্ত জাগুন কিন্তু বাহিরে সৌম্য গস্তীর মৃতি--ইহাই 
রাম-্চরিত্রের বৈশিষ্ট্য ! 


5৬৪ গিরিশচন্দ্র 


যখন অযোধ্যা নগরে রাজা রামচন্দ্র প্রজাদের মনোরঞ্জনার্থে 
সীতাকে পরীক্ষা! দিতে অনুরোধ করিলেন 
তখন অভিমানিনী সীতার ভাবটি গিরিশচন্দ্র 
অতি হন্দরভাবে বর্ণনা করিয়াছেন__ 


সীতার জভিষান 


হায়বান্‌ রাজ। তুমি ! 
খর ছুটি দুখিনীর ধন-_ 
কুশীলব, হুখিনী রে জননী তোদের ! 
ঈপে যাই-- 
দয়ার নিধান রবি-কুল-রবি করে। 
হে প্রভু, জন্ম জন্মান্তরে 
যেন পাই তোমা সম স্বামী! 
যেন) সীতা নাম কেহ নাহি ধরে ভবে! 
ক'রেছিলে কাননে বর্জন, 
রেখেছি জীবন-_প্রাণেশ্বর ! 
তোমার তনয়ে দিতে হে তোমার কোলে। 
শুনেছি মেদিনিঃ জন্ম মম তব গর্ভে 
দে মা, অভাগীরে শ্বান__ 
নাহি স্থান সীতার সংসারে ! 


এমন স্থুন্দর অভিমানচিত্র যে-কোনও সাহিত্যে ছুর্লভ। 
সীতার এই কয়েক ছত্র স্নেহবতুসলা মাতৃমৃতি ও তপস্থিনী 
পতিব্রতার চরম-আদর্শ পরিস্ফ,ট করিয়] ভুলিয়াছে। গিরিশচন্দ্র 
সীতার চরিত্রে দেখাইয়াছেন আজন্ম তপস্থিনীমুতি, তীহার 
তপন্াপুত প্রেম জগতের ধ্যানের বস্তু--নারীজাতির চরম 
আদর্শ--নারীর নারীত্বের ও মাতৃত্বের শাশ্বত-মুতি। 
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সাতারামের আদর্শ প্রেম এই মরজগতে ছুর্লভ | বাস্তবিকই 
বিরহের অগ্রাত্বাপে দগ্ধ না হইলে, কঠোর তপন্যায় ব্লিষ্ট 
হইয়। ত্যাগের পাবকশিখায় উজ্ভ্বল ন। হইলে প্রেম পুশ 
বিকফদিত, মহিমদীপ্ত ও চিরস্থায়ী হয় ন1। 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক চরিত্রগুলি একে একে বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখাইতে গেলে একটি স্ুবৃহত গ্রন্থ রচিত হইতে পারে। 
বক্তৃতার ক্ষুদ্র পরিসরে তাহ! দেখাইবার 
থান নয়। পৌরাণিক চরিত্রে ব্যতীতও 
তাহার স্য্ট--শ্লীবুস চিন্তায় “বাতুল” 
বাংল! নাট্য সাহিত্যে অতুলনীয় । সীতার বিবাহে “বিশ্বামিত্র” 
একটি রসচিত্র--কৃত্তিবাসের ছায়া! পাগুবের অজ্ঞাতবাসে 
দবৃহন্নলা” ও প্উত্তরা” তাহার মৌলিক চিত্র-_-অতি সুন্দর ও 
হদয়গ্রাহী । দক্ষযজ্ঞ্ধের দক্ষ” ও প্রহলাদ-চরিত্রে “হিরণ্য- 
কশিপু* গিরিশচন্দ্রের মৌলিক কল্পনা-মিশ্রিত অপূর্ব স্থষ্টি । 
গিরিশচন্দ্র পুরাণ-বণিত চরিত্র যথাযথ রক্ষা! করিয়া তাহ 
মানবীয় আকারে গঠন করিতে চেষ্টা করিতেন__মানবের 
স্থখ, হুঃখ, প্রেম, ঈধা ও যে দন্দ্রস মানব- 
এ মানখাঃ চিত্তে ঘটিয়! থাকে তাহাই “দাপর,» “কলি,” 
“শনি,” “লঙ্গমী» প্রভৃতি দেব-চরিত্রেও 
দেখাইয়াছেন। কিন্তু তাহার আদর্শ যে পরম স্থন্দর ও পরম 
প্রেম--তাহার মুতিমান্‌ বিগ্রহ পাইলেন শ্রীচৈতন্যে । গিরিশ 
তাই “চৈতগ্-লীলা৮ রচন| করিলেন। কবিকর্ণপুর তাহার 
“্রীচৈতন্যচন্দোদয়” নাটকে রস-বিকাশের 
জন্য “ভক্তি” “বিবেক” “বৈরাগ্য” প্রভৃতি 
চরিত্র আনিয়াছেন-_রসস্ফুতির জন্ত গিরিশচন্দ্র এই বিষয়ে 


গিরিশের পৌরাণিক 
চরিত্র-চিত্র 


[গারিশের চৈতন্তন্লীল! 
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বৈষ্ণব নাঁটককারের অনুগামী হইয়াছিলেন। শ্রীচৈতন্যের ও 
তাহার পার্দগণের আলেখ্য তিনি বৈষ্ণব সাহিত্য হইতে 
আহরণ করিয়াছেন কিন্ত্র “জগাই-মাধাই*-চরিত্র তাহার বাস্তব 
জীবনের সহিত মিশ্রিত । তাঁই সেগুলি জীবন্ত যেন যাদুকরের 
যাহুদ্ড-স্পর্শে তাহারা অন্তঃপ্রকৃতির এক একটি দ্বার উদঘাটন 
করিয়। দেখাইতেছে। চরিত্রের রূপান্তর অঙ্কনে গিরিশচন্দ্র 
এইথানে তীহার অসামান্য প্রতিভার বিকাশ করিয়াছেন। 
চরিত্রের বপান্তর দেখানই নাট্যকারের নাট্য-কৌশল। 
জগতের যে কোনও নাট্যকারের সহিত 
আমর! গর্বের সঙ্গে এই বিষয়ে গিরিশের 
তুলনা করিতে পারি। অত্যন্ত নীচ-সংসর্গী, 
নীচ কর্মে রত, হুর্দান্ত, ছুর্দমনীয় চরিত্র, 
পরমাদর্শ ও পরমানন্দের স্বাদ পাইলে তাহার মনোভাব 
কিরূপ ভাযাঁয় প্রকাশ হয় তাহা গিরিশচন্দ্র অলৌকিক 
শক্তি ও দক্ষতার সহিত চৈতন্য-লীলায় প্রদর্শন করিয়াছেন 
এখানে তাহার দৃষ্টান্ত দিতেছি । 

মাধাই। তুই অতো মাল্‌পো পেলি কোথা? 

জগাই। তোরে তো বললুম ইাড়া চুরি করেছিলুম। 

মাধাই। তাই বল্চি, হাড়া চুরি ক'র্লি কি ক'রে বল্‌ 
দেখি? 

জগাই। নাকে হাড়িকাঠ কেটে গিয়ে বাড়ির ভিতর 
ঢুকলুম আর কি! দোর থেকে বেরিয়ে আস্ছি, হুব্যাটা 
বৈরাগী ব'ল্লে “কোথা যাও?” আমি হই] ক'রে বল্পুম-_ 
*কামড়াব” | 

ক & ্ রী রঃ 


নাটকীয় চরিত্রের 
রূপান্তর়ে গিরিশের 
দক্ষত। 
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মাধাই। জগা, তুই নাচচিস ফেন ? 

জগাই। বৈরিগী হব। ব্যাটারা কিন্তু ভাই বেড়ে গায়-_ 
“হরিহে দেখা দাও!” মেধো! আমায় তেলক কেটে 
দিতে পারিস? প্রেমসে কহে ভগী ময়রাণী! হরি হে 
দেখ! দাও । 

ইহার সাদ। কথা_বৈরাগী হইয়] “প্রেমসে কহে রাধারানী 
হরি হে দেখ! দাও”-ইহাই বলিতে ইচ্ছা! হইতেছে । অথচ 
তাহার ভাষা তাহাদের চরিত্রনুরূপ বাহির হইতেছে । 

জগাই বৈষ্ঞবদের সংকীর্তন দেখিয়৷ ভুলিতে পারিতেছে 
না, তাহার মনে রং ধরিয়াছে তাই আবার সে বলিতেছে-- 
“চল্‌ না, কেন্তন শোনা যাক গে, ব্যাটার বেড়ে বাজায় 
'চাকুম চাকুম ভূশ. ভূশ, ভূশ.1'৮ মাধাই বলিতেছে--*তুই 
বড় গান শোন্নেওয়াল1 |” 

জগাই। ওরে বেশ এক রকম “রাধে রাধে” বলে। 
আমার ভাই রাধী নাপৃতিনীকে মনে পড়ে। 

তাহার ভাবান্তর দেখিয়! মাধাই বলিতেছে--“তুই দেখছি 
বৈরিগী হবি।৮ 

চরিত্রের রূপান্তরের চিত্রে ইহা অপুর্ব! জগাইয়ের এই 
রূপান্তর সম্পুর্ণভাবে ফুটিয়া! উঠে যেখানে, মাধাই কলসীর কান৷ 
নিত্যানন্দের মাথায় ছুঁড়িয়া মারিয়াছে। অভিমানশুন্য প্রেমদাতা 
নিতাই--যখন তাহাদের অপরাধের জন্ত পরম করুগাময়ের 
ক্ষম| ভিক্ষা! প্রার্থন। করিতেছেন তথন মাধাই পুনরায় মারিতে 
উদ্ভত হইলে জগাই বাধা দিয়! বলিতেছে, “কখনই মার্তে 
দেব ন1” নিতাইয়ের প্রেমের আহ্বান শুনিয়।জগই বলিতেছে, 
“মেধো। হরি বল্‌, নইলে তোর সর্বনাশ হবে|” 


১৬৮ গিরিশচন্্র 


গিরিশের রচিত পৌরাণিক নাটকগুলিতে বাংলাদেশে সংস্কার 
যুগের পর হিন্দুর পুনরুখান যুগের সহায় করিয়াছে-_বাংলার 
গ্রামে গ্রামে আবালবৃদ্ধবনিতা পৌরাণিক 
এ এটি চরিত্রগুলির সহিত পরিচিত হইয়াছে কিন্তু 
টি চৈতন্য-লীলায় বাংলাদেশে তুমুল আন্দোলন 
উত্থিত হইয়াছিল। আপামর সাধারণ চৈতম্য-লীল! দেখিয়! 
মুগ্ধ তো হইয়াছেই পরস্ত পরম প্রোমক নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব, 
শাঞ্দুত্ত ও ভক্ত-পণ্ডিত, এমন কি কাম-কাঞ্চন-ত্যাগী সাধু 
মহাতআরাও দেখিয়। নয়নজলে বক্ষ প্লাবিত করিয়াছেন, ভাবে 
উন্মন্ত হইয়াছেন এবং প্রাণ খুলিয়া গিরিশকে আশীর্বাদ 
করিয়াছেন। শ্রীচৈতন্ত-লীল। ঘরে ঘরে পঠিত হইত, তাহার 
গীতগুলি ভক্তিভরে কুলী, মজুর, কৃষকেরা পর্যন্ত গাহিত 
এবং এখনও গায়--বড় ঝড় ভদ্রলোকের অন্তঃপুরে ও বৈঠক- 
খানায় উহ1 গীত হয়। 
এই সময়ে গিরিশচন্দ্রের মনেও রূপান্তর ঘটে। তাহার 
নিজের ভাষায় বলি-_“ভাবিলাম জল, বায়ু, আলো, ইহ জীবনে 
যাহ! প্রয়োজন--তাহা অজচ্ছল রহিয়াছে; 
ইলা পরমহ'গের তবে ধর্ম যাহা! অনন্ত জীবনের প্রয়োজন 
দন ও গিরিশের মনের 
ডি তাহা এত খু'জিয়া লইতে হইবে কেন? 
সমস্তই মিথ্যা কথা; জড়বাদীর] বিদ্বান. 
বিজ্ঞ, তাহারা যে কথা বলেন সেই কথাই ঠিক। ভাবিলাম, 
ধর্মের আন্দোলন বৃথা; এইরূপ তমাচ্ছন্ন হইয়! চতুর্দশবর্ 
অতিবাহিত হইল । পরে দুর্দিন আসিয়া ঠিক নিশ্চিন্ত হইতে 
দিল না1৮ এই সময়ে চৈতন্য-লীল। অভিনয় দেখিতে আীরামকৃ্ঃ 
পরমহংসদেব আফিলেন। শ্রীরামরুষ্জের সংস্পর্শে আসিয়।" 
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গিরিশচন্দ্র অমুদয় সংশয় কাটিয়া গেল-এনূতন ভাবধারায় 
তাহার জীবনে নূতন রং ধরিল। যাহ! তাহার কল্পনার আদর্শ 
ছিলস্প্যাহার বাস্তব রূপ তিনি শ্রীচৈতন্তের লীলায় মানসচক্ষে 
দেখিয়াছিলেন-_-তাহার সজীব পরিপূর্ণ রূপ গিরিশচন্দ্র 
শ্রীরামকৃঞ্থে প্রত্যক্ষ করিয়া অপাধিব প্রেমের স্পর্শে আত্মহার৷ 
হইলেন। জগাই-মাধাইয়ের যে রূপান্তর তিনি ভাবে আকিয়া- 
ছিলেন-__তাহ। তাহার জীবনে প্রত্যক্ষরূপে দেখ। দিল। ইংরাজী 
১৮৮৪ সনের শেষভাগে গিরিশচন্দ্রের এই রূপান্তর ঘটে। 


২ 


নাট্যকলায় তত্তুবিকাশ 


শ্রীরামকৃষ্ণের সংস্পর্শে আসিয়৷ গিরিশচন্দ্র এক নৃতন 
জীবনের আস্বাদ পাইলেন। তীহার আদর্শ এবং ঈশ্বর এখন 
অভেদ। তিনি নিজে বলিয়াছেন, “মন 
দন তখন আনন্দে পরিধুত। যেন নূতন জীবন 
পাইয়াছি। পূর্বের সে ব্যক্তি আমি নই-- 
হৃদয়ে বাদানুবাদ নাই। শর সত্য--ঈশর আশ্রয়দাতা-- 
এই মহাপুরুষের আশ্রয় লাভ করিয়াছি, এখন ইশ্বরলাভ 
আমার অনায়াসসাধ্য। এই ভাবে আচ্ছন্ন হইয়া! দিন-যামিনী 
যায়। শয়নে স্পপনেও এই ভাব,-পরম সাহস--পরমাত্বীয় 
পাইয়াছি--আমার সংসারে আর কোনও ভয় নাই। মহাভয়--. 
মৃত্যুভয় _তাহাও দুর হইয়াছে” 
শ্রীরামকৃষ্ণের আদেশে গিরিশ এখন নিজের মান, যশ ও সমুদয় 
74 পারার বিসর্জন দিয় শুধু সাধারণের 
লৌকফল্যাণে গিরিশের হিতকল্পে রঙ্গমঞ্চে নাট্যাভিনয় এবং নাটক- 
নাটক-রচন। ও অভিনয় রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন। ইহাও গিরিশচন্দরের 
মনের অসীম তেজ ও শক্তির পরিচায়ক । 
গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটক লিখিয়! বুঝিয়াছিলেন যে জাতির 
মর্মস্থান ধর্মে। প্রত্যেক জাতির একট] ভিন্ন ভিন্ন স্তর 
আছে-সেই মর তার প্রাণ। প্রাণ স্পর্শ 
ফিলুজাতির মর্মধান না করিতে পারিলে তাহ! জাতীয় নাটক হয় 
্ না। গিরিশচন্দ্র বলেন, “কৃতবিষ্ সম্প্রদায়ও 
আছেন, তীহার! পরীক্ষার থাতিরে (92008, 90101110, 


গিরিশের 
জীবনের আম্মা? 
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009৮০ প্রভৃতির নানা! ভাষার নাটক-সমালোচনা পড়িয়াছেন, 
কিন্তু সেই 901:1119:,  9০9৮85 কৃত নাটকের উদার 
সমালোচনাতেও বুঝিতে বাকী আছে কি যে জাতীয় উচ্চ 
নাটক জাতীয় হৃদয়ে সম্পুর্ণ অধিকার ধাঁহার আছে-. 
তিনিই লিখিতে সক্ষম 1৮ সেক্সপীয়রের নামে ইংরাজ জাতির, 
মলিয়ারের নামে ফরাসী জাতির, সিলারের নামে জার্মান জাতির, 
ইব সেনের নামে নরওইজান জাতির, মেটার্লিঙ্কের নামে দানিশ 
জাতির এবং কালিদাসের নামে হিন্দু জাতির যে প্রেরণ! ও 
উন্মাদনা! আসে ঠিক তাহা অপর জাতির নাট্যকার বা কবির নামে 
আসে না--শ্রদ্ধা, ভক্তি, আনন্দ আসিতে পারে, কিন্তু জাতির 
মর্মস্থান স্পর্শ করে না| পাশ্চাত্যের কথা দুরে যাক ভারতবধষে 
ভিন্ন প্রদেশে যে সকল কবি জন্মিয়াছেন--তীহাদের কাব্যরস 
যেমন করিয়া কবির স্বপ্রদেশবাসীর। আস্বাদ করিতে মাতিয়া 
উঠেন-_ ভিন্ন প্রদেশের কবির কাব্যরসে কি তাহাদের সেরূপ 
উন্মন্ততা আসে? “তুলসীদাসে”্র নামে হিন্দৃস্থানী নরনারী, 
"জগন্নাথ দাসে”র নামে উৎকলবাসী, “শঙ্করদেবের” নামে আসামী 
এবং “নরমিং মেহেতা”র নামে গুজরাটবাসী যে আনন্দোচ্ছাসে 
উদ্বেলিত হইয়া পড়ে, সে আবেগ কি তাহারা আমাদের “চত্তীদাস” 
“কৃত্তিবাস” পড়িয়া পায়? আমর! বাঙ্গালী কি তাহাদের মত 
তেমনিই উচ্ছ্বসিত হৃদয়ে ভিন্ন প্রদেশের সেই অমর কবিদের 
রসামৃত পান করিতে পারি? তাহাদের অপুর্ব কল্পনা--তীহাদের 
অপূর্ব কাব্যসৌন্দর্য, তীহাদের অপূর্ব ভাবের তরজে আমর! 
মু্ধ হই, শ্রদ্ধা ও ভক্তিভরে আমাদের মস্তক নত হয়, 
আমাদের বুদ্ধি ও হৃদয় আনন্দে উদ্বেলিত হয় সত্য, কিন্তু 
সেই উন্মাকর অনুভূতি পাই না_-শিরায় শিরায় আনন্দের 
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সে বিছ্যুপ্রবাহ বহে না৷ এবং সমগ্র জাতির সে প্রাণস্পন্দন হয় 
না। এই জন্য কবি ও নাট্যকার জাতীয় 
ইতিবৃত্ত ও আখ্যায়িকা অবলম্বন করিয়] 
জাতীয় ভাবের ধারায় তাহ প্রকাশ করেন। 
গিরিশচন্দ্র হিন্দুর ধর্মভাবের ভিতর দিয়া-_পুরাঁণ ও ধর্ম- 
সাহিত্যের ভিতর দিয়া--বাজ|লীর মর্মকথার ভিতর দিয়া__ 
বাংল! সাহিত্যে তাহার অতুলনীয় নাটকাবলী রচন1 করিয়াছেন । 
এই তত্বটি বুঝিয়। আমর| গিরিশচন্দের মনের বিকাশ ও 
নাট্যকলার নৈপুণ্য বিচার করিব। 


গিরিশচন্দ্র ইংরাজী ১৮৮১ হইতে ১৮৯১ শ্রীষ্টাব্দে পর্যস্ত 

যে ৩৭ খানি নাটক রচনা! করিয়াছেন তন্মধ্যে পৌরাণিক 

নাটক ছাড়া “চৈতন্য-লীলা৮ ও পবুদ্ধদেব- 

চৈতদা-শীলা ও বুদ্ধদেষ চরিত” নাটকে নাট্যকলার এক অভিনব 
চ888100 ৪:০০০-এর 

ক রত আদর্শ দেখাইয়! গিয়াছেন। যদি কেহ 

এই দুইটি নাটককে ইংরাজীর 7888101) 


£০৪]১-এর নাটক বলিয়া অভিহিত করিতেন তিনি তাহাতে 
প্রতিবাদ করিতেন। গিরিশচন্দ্রকে বলিতে শুনিয়াছি যে 
মহাপুরুষদের বাহ শান্তভাব দেখিয়! ধাহারা মনে করেন 
তাহাদের নিক্্িয় চরিত্রে কোন গতি নাই, কোনও ঘটনার 
ঘাত-প্রতিঘাত নাই, তীহাদের এক ধর্মের শান্তরস ছাড়া 
নাটকীয় বিষয়-বস্তু কিছু নাই--তীহারা ভ্রান্ত। যে মহা" 
পুরুষদের স্পর্শ, সঙ্গ এবং অপূর্ব আদর্শচরিত্র পারিপাশিক 
চরিত্রসমুহের গতি প্রদান করে, মানুষের অন্তুত্বন্থ উপস্থিত 
করিয়া থাকে-_-আশ্চর্য ঘটনার হৃষ্টি ও বিশ্লিব উত্থাপিত করে-_ 
তাহ! যে উচ্চস্তরের নাটকের অপূর্ব কল্পনার বিষয়-বন্ত | 


জাতীয় ইতিবৃত্ধে 
মাটক-রচন। 
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পাশ্চত্যাদেশে এই সব চরিত্র নাই বলিয়! তাহারা ইহাদের 

লইয়া! নাটকের বিষয়-বস্ত্র করেন নাই--তাই 
নি, বলিয়! কি আমর! সাহিত্যের এই উচ্চ কল্পনা 
রা হারাইব? শুধু মানবের ইন্দ্িয়জ প্রেমই 

সাহিতোর বস্তু আর অতীন্দ্রিয় রাঁজ্যের প্রেম 
সাহিত্যে অপাঙ্ক্তেয় হইয়া রহিবে? গিরিশ বলিতেন,-- 
সাধারণতঃ নাটক ও উপন্যাসের বিষয়--নায়ক নায়িকাকে 
ভালবাসে বা প্রত্যাখ্যান করে--কিংবা প্রতিদান পায় না 
নায়ক ব৷ নায়িকার ভালবাস! অন্য প্রতিদন্দ্বী ব্যক্তি বা রমণীতে 
অপিত অথবা নায়ক-নায়িক! ভালবাসার নান! বাধা-বিগ্ব 
অতিক্রম করিতে পারে বা পারে না। হত্যা, উদ্ধার, ভোগ 
ও বিরতি এই সব মালমসল্প। সুন্দরভাবে সাজাইলে তাহাই কি 
শুধু সাহিত্যের অপূর্ব সামগ্রী হইবে? আর যেখানে রাজপুত্র 
পরিপুণ যৌবনে রাজপদ তুচ্ছ করিয়! পরম প্রেমময়ী যুবতী 
স্ত্রী ও সগ্যোজাত শিশুসন্তান ফেলিয়া ব্যাকুল হৃদয়ে সত্য বস্তুর 
সন্ধান করিতে যাইতেছেন--তিনি আর নাটকের নায়ক হইতে 
পারেন না! যাহার অপুর্ব তপস্তা, অপুর্ব বৈরাগ্য, অপুর্ব 
প্রেম মানুষকে আত্মহারা করাইয়াছে--সংসারের স্সেহ প্রেম- 
বন্ধন ছিনন করিয়া দলে দলে লোক ধাঁহাকে ঘিরিয় দাড়ায়, 
হাজার হাঞ্জার বৎসর খাহাদের জীবন মানবজাতির মধ্যে 
প্রেরণ! ও উন্মাদনা দিয়াছে-কত নাটকীয় 
ঘটনারাশির উদ্ভব করিয়াছে-_তীহাদের 
চরিত্র কি সাহিত্যের বস্তু হইতে পারে না? 
তাহাদের চরিত্র নাটকের নায়ক হইতে পারে 
ন1? যে শ্রীচৈতন্ত প্রেম ও ভাবের উজ্জ্বলতম আলেখ্য--যিনি 


মহাপুরুষদের চরিত্র 
প্রকৃত নাটকীর চরিত্রের 
আদর্শ 
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উচ্ছ(সিত যৌবনের প্রারস্তে বিদ্য'-গৌরবে ও রূপে নবন্বীপের পূর্ণ- 
চন্দ্র ছিলেন, ধিনি শচীমাতার একমাত্র অঞ্চলের নিধি__স্সেহের 
ছুলাল, যিনি প্রেমময়ী যুবতী-পত্তী ধিষ্ুপ্রিয়ার হেমহার-_ধিনি 
সংসারের মান, যশ, স্ত্রী, মাতা--সব স্নেহবন্ধন ছিনন করিয়। নয়ন- 
জলে তীহ|র পরম প্রেমাস্পদের সন্ধানে যাইতেছেন--ধিনি 
অপাধিব প্রেমে গৃহভিত্তিতে মুখ ঘর্ণ করিতেছেন-_-আত্- 
হারা হইয়া যমুশা-ভ্রমে সমুদ্রে ঝাপাইয়! পড়িতেছেন--নিবিড় 
খাপদ-সঙ্কুল বনে হৃমধুর হরিনামে মাতোয়ারা! হইয়। চলিতেছেন-- 
যিনি নয়নজলে বক্ষ প্লাবিত করিয়া বলিতেছেনস্ 


“ন ধনং ন জনং ন স্থন্দরীং কবিতাং বা জগদীশ কাময়ে। 
মম জন্মনি জন্মানীশ্বরে, ভবতান্তক্তিরহৈতুকী ত্বয়ি ॥ 


হে জগদীশ! আমি ধন কামনা করি না, জন চাই না, 
সুন্দরী নারী প্রার্থনা করি না, কবিত্বশক্তিও চাই না, কিন্তু জন্মে 
জন্মে যেন তোমার প্রতি আমার অহৈতুকী ভক্তি থাকে ।৮__ 
তিনি কি নাটকের নায়ক হইতে পারেন ন1? 
এইরূপ দন্দবপূর্ণ ঘটনাবহুল আদর্শ-জীবন যদি নাট্য-সাহিত্যের 
বিষয়বস্তু ও নায়ক-য়োগ্য না হয় তবে আর কে হইবে? 
গিরিশচন্দ্র ধর্মকে কেন্দ্র করিয়া নাটক রচনা! করিতে 
পাগিলেন। তাহার “প্রহলাদ-চরিত্র”,। “নিমাই-সন্ন্যাস”, 
“প্রভাপ-যজ্ঞ”, “বুদ্ধদেব”, “বিজ্বমঙল”, 
০৮ খভীকের “বূপ-সনাতন”, “পূর্ণচন্্র ও “নসীরাম* 
ধর্মমূলক নাটক । ইংরাঁজীতে শুধু আবেগো- 
চ্াসময় 7888102  £:০০]-এর নাটক নহে--নাটকীয় 
চরিত্রগুলি সঙ্গীব এবং ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতে--দ্বন্্-সংঘাঁতে 


নাট্যকলায় তর্থবিকাশ ১৭৫ 


তাহাপ্দের বিকাশ হইয়াছে । হৃদয়ের দ্বন্থ দেখাইতে তিনি 
“বুদ্ধদেবে" প্রতীক চরিত্র অবলম্বন করিয়াছেন । “বুদ্ধদেবে”র 
“মার”, “কুসংস্কার”, “রাগ”, “অরাতি”, “কাম” ও “গোপার 
বেশধারিণী রতি” প্রভৃতি মনোবৃত্তির স্তরগুলিকে প্রতীক 
চরিত্রের রূপ দিয়া নাটকীয় সংস্থান, দন্ব ও গতি দেখাইয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকসমুহে অনেক স্থলে প্রতীক চরিত্র 
আনিয়৷ রস ও ছন্দের সৃষ্টি করিয়াছেন। প্রস্তাবনায় তিনি 
প্রাচীন প্রথামত মঙ্গলাচরণ ও নটনটাকে প্রবেশ না করাইয়। 
নাটকের তাৎপর্য কিংবা প্রারন্ত বুঝাইতে নাটকীয় দৃশ্যে 
দেবদেবী ব৷ দয়! প্রভৃতি গুণকে মানবাকারে উপস্থিত করাইয়া 
নাটকীয় কথোপকথনের ছলে বুঝাইয়াছেন। ইহা প্রাচীন 
ংস্কৃত নাটকাদিতে কিংবা! পাশ্চান্ত নাটকেও নাই--এইরূপ 
প্রস্তাবনা গিরিশচন্দ্রের সম্পূর্ণ মৌলিক। 
এ প্রবল কোথাও কোথাও “সুচনা ও পরিশিফেঁ"র 
২ ঘবন্বে নাটকীয় ঘটনার অবতরণিকাঁয় অতীত 
কাহিনী বিবৃত করিয়া নাটক আরম্ভ করিয়াছেন। নাটকে 
কোথাও ক্ষুদ্র কবিতাকারে প্রস্তাবনা আবার কোন কোন 
নাটকে কোনই প্রস্তাবনা, মঙ্গলাচরণ, অবতরণিকা প্রভৃতি 
কিছুই নাই। মুলকথা সুবিধা ও প্রয়োজন বুঝিয়া তিনি 
নাটকে উহ! প্রবর্তন করিয়াছেন। কিন্তু এই পদ্ধতি সম্পূর্ণ 
তাহার নিজস্ব । কোনও দেশের সাহিত্যে ঠিক এইরূপ ধরনের 
77/0107%6 নাই । 
গিরিশচন্দ্রের *বিল্বমঙ্গল” নাট্য-সাহিত্যে এক অমূল্য রত্ব। 
ধূলা-কাদা-মাখ। মানুষ স্তরে স্তরে ফেমন শুভ্র কুম্থমের মত 
নির্মল পবিত্র ও সুন্দর হইয়া! অতীন্দ্িয় রাজ্যের আনন্গলোকে 


১৭৬ ,.. ১৭" গিরিশচচ্জ 


উত্থান করিতেছে--কেমন রুরিয়া রূপজ্. প্রেমের আকর্ষণে 
.” প্রেমোন্মত্ত মানুষ প্রাণ তুচ্ছ বোধে উত্তাল- 
তরঙ্গ-বিক্ষু্ধ নদীতে প্লবমান গলিত শবকে 
ভেলাজ্ঞানে অবলম্বন করে, কেমন করিয়া প্রেমিক নদী 
ঈতরাইয়া রজ্দুতরমে সর্পকে আশ্রয়পুর্বক প্রাচীর উল্লজ্ঘন 
করিয়া প্রণয়িনীকে দর্শন করিতে ব্যাকুল হয়--গিরিশচন্দ্ 
অতুলনীয় তুলিকাম্পর্শে তাহ! স্তরে স্তরে দেখাইয়াছেন। 
আবার মোহভঙ্গে এইরূপ প্রেমোন্মাদ পরম প্রেমাস্পদকে 
পাইবার জন্য এক মুহূর্তে সব তাগ করিয়া যায়--আজন্ম 
সংস্কার কেমন করিয়া তাহাকে প্রলুন্ধ করিতে চেষ্টা করে, 
ঈপ্নিতের দর্শনের জন্য জড়জগতের সৌন্দর্যকে পরম বন্ধন জ্ঞানে 
কেমনভাঁবে সে দৃষ্টি নাশ করিতে স্বীয় চক্ষু উৎপাটিত করে 
এবং অন্তৃর্টিতে পরম প্রেমিক প্রেমাস্পদের সৌন্দর্যে 
আত্মহারা হয় তাহা গিরিশচন্দ্র মনস্তত্বের বিশ্লেষণ করিয়া 
“বিলরমলে” প্রদর্শন করিয়াছেন। মনম্বী নাট্যশিল্পী আব্রিভ 
যথার্থই বলিয়াছেন, “নাটকে ঘটনার গতিই একমাত্র সব নয় 
-_ক্রিয়াহীন তপন্ঠার মধ্যেই নাটকীয় গতির আধিক্য দেখা 
যায়। বাহ ঘটনার অপেক্ষ। স্যুণ্ত স্থগভীর অনুভূতির মধ্যেই 
করুণরস অধিকতর বিগ্ভমান।” বিহ্বমঙগলের “পাগলিনী-* 
চরিত্র অতীন্দ্রিয় ভাবমিশ্রিত। চোয় হউক, লম্পট হউক, 
দহ্্য হউক--সকলের কাছে ভগবানের আহ্বান আসে। 
যখনই মানুষ কোনও অন্যায় দুষ্ষার্ষে রত হয়_-যখনই মানুষ 
হতবুদ্ধি হইয়৷ নিরাশার ব্যাথায় কাতর হয়_-তখন অনন্তের 
আহবান আসে। পাগলিনী সেই আহ্বানের প্রতীক-চরিত্র । 
ইহ! অতীন্দিয় রাজ্যের অনন্তের আহ্বান। গিরিশ স্থুকৌশল 


বিন্বধঙ্গল নাটক 


াটাকলায় তখবিকাশ ১৭৭ 


শিল্পীর মত তাহ! আকিপ্নাছেন। প্রত্যেক চৰিত্র 'মনস্তত্বের দিক 
হইতে নি্থ,ত, নাটকীয় ঘটনার অদ্ভুত গতিভঙ্গী-_ভাববিক1শে 
জীবন্ত আলেখ্য। চিন্তামণি, থাকমণি, সাধক, চোরস্ষ্মব এক 
একটি আস্ত চরিত্র । 
কেহ কেহ বলেন বণিক ও বণিক্পত্বীর দৃশ্য নারীজাতির 
হীনতাব্যগ্তক। ইহা অত্যন্ত অন্বাভাবিক। কিন্তু ভক্তমালে ও 
বৈষ্ণব সাহিত্যে ইছার দৃষ্টান্তের অভাব 
সি স্হন্যা, নাই। গিরিশচন্দ্র পুরাতন কাহিনীকে 
বিকৃত করেন নাই--সর্ধত্রই তাহ! যথাযথ 
রাখিতে প্রয়াস পাইয়াছেন। যে দেশে দ্রীজাতি মৃত পতির 
সহিত সহমরণে মরিতে গিয়াছে-যে দেশে ধর্মের জন্য 
ংসার ও ব্বামী ত্যাগ করিয়। পরম প্রেমে গাহিয়াছে--“মেরে 
তো! গিরিধর গোপাল দোসর না কোই”-স্যে দেশে 
সমুদ্রগর্ভে, নদীর তরঙ্গে মাতা আপনার নাড়ীষ্টেড়াধন নিজ 
স্তনকে নিক্ষেপ করিয়াছে-সে দেশে স্বামীর আদেশে 
স্বামীর তৃপ্তির জন্য দেহদানে অগ্রসর হইবে তাহা! আর 
আশ্র্য কি? আমর! আজ তাহা ঘ্বণর চক্ষে দেখিঃ আজ 
নারী-প্রগতির দিনে ইহ! নারীজাতির লাঞ্ছিত রূপের বীভৎস 
ছায়া, তাহাতে আর সন্দেহ নাই। কিন্তু এই দৃশ্যে বিশ্ব- 
মঙ্গলের গভীর অনুতপ্ত হৃদয়ের বাণী ও হীনদৃষ্টির দ্য 
কঠোর প্রায়শ্চিত্ত সেই বীভতুস দুশ্যকে এক পরম সৌন্দর্য 
প্রদান করিয়াছে, বি্মঙ্গলের “মা” আহ্বানে নারীত্বের মাতৃ 
মুন্তিই ফুটিয়। উঠিয়াছে। অভিসারিক! অহল্যাবাইকে বিহ্ব- 
মঙ্গল বলিতেছেন, “মা, তোমার স্বামীকে বল গে, আমি 
তোমার পাগল ছেলে ; যাও মা, তোমার পতি-আজ্ঞা-্"আমার 
৮৬, 


১৭৮ গিরিশচন্দ্র 


কথ! হেলন ক'ত্তে নেই।”» অনুতপ্ত বিল্বমঙ্গল আত্মগ্লানিতে 
তাহার পর যে কঠোর কার্ধ করিলেন-__তাহা শুধু বিশ্ময়কর 
নহে--তাহ! আগ্নেয়গিরির ভীষণ অগ্র,যৎপাত। তাষা--কত 
সংক্ষিপ্ত--কত অগ্নিবর্ধী। 


মন, এখন” কি অশখির মমত। কর ? 


শত্রু তোর শীঘ্র কর বধ। 
দিব আমি উত্তম নয়ন)--+ 


যেই অশখি ব্রজের গোপালে 
“আমার” বলিয়ে, তুলে নেবে কোলে-_ 
অন্য সব দেখিবে অসার । 
যাও--যাও-_নশ্বর নয়ন । (চক্ষু বিদ্ধ-করণ) 
চল পদ, যথা ইচ্ছ! হয়। 


স্থপ্রসিদ্ধ ইটালীয় সমালোচক ক্রোচে বলিয়াছেন 
নাট্যকারের পক্ষে প্রেক্ষাগুহ, নাট্যমঞ্চ এবং দর্শকের জনতার 
কোন মুল্য নাই। তাহার স্ৃষ্টিকামী 


ক্রোচের মতে নাট্য" বির রা বা লি 
কারের স্থষ্টিকামী মনই ্ হি জি? 


রচনা । বাস্তবিকই গিরিশচন্দ্রের বিম্ব- 
মঙ্গল” তাহার অবিনশ্বর ষনঃশক্তির_-তাহার অপরিমেয় 
জ্ঞান ও অসীম অভিজ্ঞতার-_তীহার অপূর্ব অবগুস্তিত 
মনস্তত্বচ্ভতার ঈষশু উন্মোচন । জগতের নাট্যসাহিতে) তাহ 


একটি চিরস্থায়ী দান। 
তিনি তাহার *রূপ-সনাতনে” “সনাতনসন্চরিত্রে মনস্তত্বের 
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দিক দিয়াই "বৈষ্ণব কবিদের হইতে একটু ভিন্ন পথে 
গিয়াছেন। *চৈতন্যচরিতামৃতে” লিখিত আছে-- 


এখ! গৌড়ে সনাতন আছে বন্দিশালে। 
প্রীরূপ গোস্বামীর পত্রী আইল হেনকালে ॥ 
পত্রী পাঞ্া সনাতন আনন্দিত হৈল!। 
যবন রক্ষক-পাঁশ কহিতে লাগিল ॥ 
তুমি এক জিন্দোপীর মহা! ভাগ্যবান্‌। 
শীচৈতন-চরিতামতে কেতাব কোরান শাস্ত্রে আছে তোমার জ্ঞান ॥ 
হিস এক বন্দী ছাড়ি যদি নিজ ধন দিয়! । 
সংসার হইতে তারে মুক্ত করেন গোসাঞ1॥ 
পূর্বে আমি তোমার করিয়াছি উপকার । 
তুমি আম] ছাড়ি কর প্রত্যুপকার ॥ 
পাঁচ সহত্স মুদ্রা তুমি কর অঙ্গীকার । 
পুণ্য অর্থ দুই লাভ হইবে তোমার ॥ 
গিরিশচন্দ্র দেখিলেন যে সনাতনের হরি-পাদপন্ন-লুন্ধ 
মনে প্রবল বৈরাগ্যাধিকার করিয়াছে; যে সনাতন সংসারকে 
বিষব মনে করিয়া রাজকর্মে বিরত ছিলেন 
এবং কারাগারের কঠোর দগুও ধাহাকে 
সত্য হইতে--তাহার £আদর্শ হইতে--এক- 
বিন্দু পথচাত করিতে পারে নাই সেই সনাতন স্তৃতিবাকো ও 
প্রলোভনে কারারক্ষীকে প্রলুব করিয়া অসছুপায়ে নিজের 
কারামুক্তির জন্য চেষ্টা করিবেন--ইহা সংসারত্যাগ-কামী 
ভগবদপ্রায়ণ আদর্শ-চরিত্রের পক্ষে জন্তবপর নহে। তিনি 
এইন্থানে নাটকীয় সুকৌশলে সনাতনের সাধবী স্ত্রী “অলকা” ও 


গিরিশের অস্গিত রূপ. 
সনাতন 
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কারারক্ষক দ্রামদিনের” মত প্রভৃভক্ত চরিত্র শ্ষ্টি করিয়াছেন। 
রূপের পত্র সনাতনের বন্দি-জীবনের পূর্বে তাহার হস্তগত 
হয় এবং তাহাতেই তিনি রাজকার্ধে ও সাংসারিক জীবন 
হইতে বিরত হন--পরে কারাগারে বদ্ধ হইলে তাহার এই 
ভাব পরিবর্তনের জন্য নবাবের কঠোর শাঙদনের আদেশ হয়। 
“অলকা* পুরুষের ছদ্মবেশে কনোজিয়! ব্রাঙ্গণপণ্ডিত সাজিয়। 
বিচারে “সনাতন*কে পরাজয়-পূর্বক তাহাকে রাজকার্সে প্রবৃত্ত 
ও সংসারী করিবেন এই প্রতিশ্রতিতে নবাবের অনুমতি লইয়| 
কারাগারে প্রবেশ করেন। তীব্র জ্বলন্ত বৈরাগ্যের নিকট 
যুক্তিতর্ক সব ভাসিয়া গেল--শেষে অলকা পরিচয় দিয়া 
কাদিতে কীাদিতে বাহির হইলেন। ইহার পর রামদ্িন ও 
কারাধ্যক্ষ নসার খাঁর প্রতি নবাবের হুকুম হইল “জিপ্রির 
লেয়াওস্পমাটিক! নিচু গারদমে রাখো যাহা কীড়া চল্তা-- 
সুর ক মুরত নেহি দেখ্নে পায়ে--এক মুঠি চানা আউর 
পানি দেও।” কারারক্ষক রামদিনকে তিনি বলিলেন, *রামদ্দিন, 
আগর দুরস্ত হোয় তব. নজরবন্দী রাখ্কে খবর ভেজে! নেই 
তো৷ গারদমে মরে!” অলক! ইহার পর একদিন রামদ্িনের 
নিকট জ্যোতিষিরপে পুরুষবেশে দেখা করিলেন--পতির 
মুক্তির জন্য তাহার গায়ের অলঙ্কার লক্ষাধিক মুল্যের হীরা- 
জহরত দিতে চাহিয় রামদিনকে প্রলুব্ধ করিতে চেষ্টা করিলেন 
--আবেগে আর আত্মপরিচয় গোপন রাখিতে পারিলেন না -_ 
বলিয়া ফেলিলেন, “আমি কারারুদ্ধ উজীরের স্ত্রী--আমার স্বামীকে 
কারামুক্ত করিতে চাঁই।” রামদিন সবিস্ময়ে বলিয়া উঠিল, 
প্র্যা! মাতুমি?” কিন্তু এইরূপ কার্ধে অসম্মতি জানাইয়া 
বলিল, “এ আমার সাধ্যাতীত, নবাবের জোর হুকুম--.আমার 
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গর্দানা যাবে।” কিন্ত্ব অলকার কাতর প্রার্থনা অবশেষে 
এড়াইতে না পারিয়া সে বলিল, “মা, তৃমি স্থির হও, অর্থ রাখ, 
আমি যথাসাধা চেষ্টা করব, তোমার অর্থ তুমি রাখ, যদি অন্য 
কারুকে দিতে হয় দিও, ওতে আমার আবশ্যক নাই, উজীর 
সাহেব ধামিকপ্রধান, আমি হিন্দু--তীর সাহাঁধা ক'রব।” 
ইহাতে ব্যাকুলা সাধ্বী অলকা নিরস্ত না হইয়া কারারক্ষীকে 
অধিকতর প্রলুব্ধ করিবার চেষ্টায় বলিলেন, “এ অর্থ তুমি 
নাও, আমার দাওয়ান বাহিরে আছে, 
যত অর্থ প্রয়োজন হয় দেবে। যাকে 
দিতে হয় দিও |” ধর্মভীরু রামদিন বলিল, 
«না মা, পাপে মতি দিও না, যদি উজীর সাহেবকে 
মুক্ত করতে পারি, আমি যথেষ্ট পুরস্কৃত হুব।” কিন্তু 
তাহারা যখন সনাতনকে কারামুক্ত করিতে গেলেন--সনাতণ 
সব শুনিয়া তাহাদের প্রস্তাবে স্বীকৃত হইলেন না। তিনি 
বলিলেন__ 


ত্যাগী সনাতনের 
বৈষুব আদর্শ 


নাহি জান বৈষ্ুবের রীতি ! 
হয় হৌক জীবন-সংশয়, 
ছিল দেহ---গেল, 
তাহে ক্ষোভ বৈষ্ণব না করে। 
বৈষ্ঞবের শমনের নাহি ডর-_ 
ডরে মিথ্যা প্রবর্ধন]। 


প্রকৃত সাধু বৈষ্ণবের মতই বলিলেন--*্প্রলোভনে বৈষ্ব ন! 
টলে!» অলকার কাতর প্রার্থনায় সনাতন কর্ণপাত না করিয়া 
ববং তিরস্কার-পূর্বক বলিলেন- 
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যাও--যাও মিছে আর ক'রো নারে ছল, 
একবার ভূলাইয়া প্রণয়-বচনে 
মজায়েছ সংসার-সাগরে-- 
পুনঃ ঘোর মিথ্যা-অন্ধকারে 
মজ|ইতে সাধ তব, 
যাও--যাও, আর কেন কর প্রতারণা? 


অলকার প্রতি সনাগুন 


অবশেষে নিরুপায় রামদিন বলিল, “মহাশয়, আপনি বন্দী, 
আপনার স্বাধীন ইচ্ছ। নাই, জানেন সনাতন তদুত্তরে 
বলিলেন, “যতদিন এ পাঞ্চভৌতিক দেহ-পিগ্তরে বদ্ধ আছি 
ততদিন সকলেরই অধীন; কিন্তু ইচ্ছা আমার গৌরাঙের রাঙ। 
পায়ে লিপ্ত ।৮ 
রামদিন শৃঙ্খল মুক্ত করিলেও সনাতন বাহির হইলেন না । 
বৈষণবকে-ভক্ত সাধুকে ভুলাইতে একটি মন্ত্র আছে-তাহ। 
ভগবানের নাম; ঈশান সেই উপায় অবলম্বন 
করান করিয়া “গোরা” নাম করিতে লাগিল-_ 
রা সনাতন আত্মহার৷ ও বিহ্বল হইয়া পড়িলেন। 
তাহার সেই ভাববিহবল অবস্থায় প্রভুভক্ত 
পুরাতন ভূত্য ঈশান যখন বলিল, “আমি গৌরাঙ্গের দাস, প্রভু 
আপনাকে ডেকেছেন, শীত্র আনুন” আত্মবিহবল সনাতন তখন 
ভাবাবেশে তীহার প্রাণের আদর্শ দেবতার সন্ধানে ছুটিয়। 
চলিলেন। সনাতনের এই চরিত্র প্রকৃত বৈষ্ৰ চরিত্র 
বৈরাগ্যবান মহাত্মার ঘুষ দিয়া কারামুক্তি--মনম্তত্বের দিক্‌ 
দিয়া খাপ খায় না। গিরিশ সনাতন-চরিত্র অধিকতর উজ্জ্বল, 
নির্দোষ ও মধুর করিয়াছেন। অলকা, করুণা, বিশাখ। প্রভৃতি 
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সত্রী-চরিত্রগুলিও প্রেমোন্মন্তা বৈষ্ঞব-রমণীর মনোহর 'ছবি। 
তাহার রূপ, সনাতন ও বল্লভের যোগ্যা সহধমিণী। 
“পুর্ণচন্দ্রের হুন্দরাশ্রিত্র গিরিশচন্দ্রের অভিনব কল্পন]। 
স্থন্দর৷ অবিবাহিতা, কুমারী, রাজকন্যা। কিন্তু প্রগল্ভ1--তীহার 
সখী সারীও সেইরূপ। ইহাতে দীনবন্ধুর 
10 “মালতী”, “মল্লিকা” ও জলধরের “হোদল 
চরিত্রে মালতী-মলিকার 
ছায়! কুকুতের” অস্পষ্ট আভাস পড়িয়াছে। কিন্তু 
ইহারা উভয়ে খণী সেক্সপীয়রের নিকট-- 
তাহার রচিত “75 21০শণ্য 1159৪ ০£ 108০1 নাটকের 
নিকট। সেকপীয়রের 491 ০10) [81569 অনমুকরণীয়-_ 
সাহিত্য-জগতের এক বিস্ময়কর অভিনব স্থ্ভি। অনেকেই 
ইহার অনুকরণ করিয়াছেন, ইহার ছায়াবলম্বন করিয়া দৃশ্য ও 
চরিত্র স্থি করিয়াছেন, কিন্তু তাহ! মধ্যাহ্ন 
সেক্সপীয়রের ফলস্টাফ, মার্তগ্ডের নিকট ক্ষুদ্র জোনাকী পোকা 
চিরে নিকট দীনবনধু। তুলনায় আসে না? তবে দীনবন্ধু ও 
ও গিরিশের খণ | র্‌ 
গিরিশচন্দ্র একটা হাম্তরসের অভিনয় 
করিবার প্রয্াস পাইয়াছেন। দীনবন্ধুর নবীন-তপস্থিনীর 
জলধর এবং গিরিশচন্দ্রেরে মোহিনী-প্রতিমার জন্বুভয় ও 
পূর্ণচন্দ্রের দামোদর একজাতীয় চরিত্র । 
স্বন্দরার স্বাধীন স্বেচ্ছাচারী ভাব ও তাহার প্রণয়ের ভান 
করিয়। বেড়ানে। (818807) আমাদের এ দেশীয় নহে, তাহা 
সম্পূর্ণ পশ্চিমের ছায়া। হুন্দরা একটি 
বিল চরিত প্রকাণ্ড রাজের অধিশ্বরী কিন্তু সে যে 
কখনও রাজকার্ধে বা গ্রজার হুখহঃখে 
কোনওরূপ সংশ্লিষ্ট আছে গিরিশচন্দ্র নাটকে তাহা একবারও 
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দেখান নাই! ইহা নাটকীয় সংস্থানের দোষ এবং নাটকীয় 
চরিত্রের একটা ছুর্বলত।। শুধু রাজার আছুরে মেয়ে 
কুমারী রাজকম্যারপে আকফিলে স্ুন্দরার চরিত্রের সঙ্গতি 
কতকট] রক্ষা হইত। এই দোষের কথা 
হার অঙ্াভাখিকত! ছাড়িয়া দিলে স্ুদ্দরার চরিত্র গিরিশবাবুর 
শিল্প-নৈপুণ্যের পরিচায়ক--তাহার প্রেম একট1 উচ্চ ভাবে 
উচ্চ আদর্শে অনুপ্রাণিত। তাহার প্রেমের আদর্শ--যদি 
কাহারও চরণে সে আপনিই নত হইয়া পড়ে তবে সেই 
প্রেমাম্পদ ব্যক্তিকে সে পতিত্বে বরণ করিতে পারে। 
রাজ্য ছাড়িয়া! নানাস্থানে দেশ-বিদেশে সে ঘুরিয়া৷ বেড়ায়-_ 
তাহার ভাবী প্রেমাস্পদের সন্ধানের জন্য । কিন্তু হতাশ 
হইয়াসে মনে করে “দেখ্লেম, পৃথিবীতে পুরুষ নাই । যে 
বিষ্কাগর্ধে গবিত আমার সঙ্গে বিচারে সে 
পরোধিনী হুর মুর্খের হ্যায় নির্বাক হ'ল। যে ধনগর্বে 
গধিত আমার ধনাগার দৃষ্টে চমকিত হ'ল, রূপগবিত আমার 
রূপদর্শনে দাস হয়েছে । পুরুষের প্রধান গর্ব তরবারিস্রণস্থলে 
বিপক্ষরাজ আমার পতাকা দর্শনে তরবারি ত্যাগ করেছে” 
কিন্তু সুন্দর] সন্ন্যাসী, পূর্ণচন্দ্রকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল--তাহার 
চরণে সে স্বতঃই নত হইল--মনে মনে তাহাকেই সে পতিত্বে 
বরণ করিল। 
কিন্তু সংসার-ভয়-পীড়িত কামকাঞ্চনত্যাগী কঠোর সন্ন্যাসী 
যুবক রাজপুত্র পুর্ণচন্দ্র তাহার দিকে 
পুচ ও হপরা ফিরিয়াও তাকায় .না। সে যে তাহার 
গুরুদেব গোরক্ষনাথের প্রিয়তম শিশ্ু-_গুরুর আজ্ঞা পালনই 
তাহার একমাত্র সাধনা । কিন্তু স্থন্দরাও অপূর্ব নুন্দরী-__ 
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স্বন্দরা সুদ্দরী--- 
বিধাতার নির্জনে গঠন ; 
কলেবরে খতুরাঁজ যেন বিরাজিত, 
মদন ধরিয়! ধনু নয়নে প্রহরী, 
হেরি কেখদাম-_ 
অভিমানে ঝরে কাদশ্থিনী, 
বরণ-প্রভাবে চঞ্চল। দামিনী, 
সহ সহচরী নিতম্বে প্রহরী রতি । 


সেই অনিন্দ্য-নুন্দরী স্থন্দর! গোরক্ষনাথের নিকট অকপটে তাহার 
মনের কথ। জানাইয়৷ পূর্ণচন্্রকে পতিরূপে চাহিল। শিষ্যকে 
পরীক্ষ। করিতে তিনি সুন্দরার প্রার্থনা পুর্ণ করিতে দ্বিধা করিলেন 
না। তাহার আদেশ হইল-_ 
দিলাম তোমারে--তব যেব। অভিলাষ ! 
লয়ে যাও সন্ন্যাপীরে ; 
যাও যোগী বামার সহিত 
অঙ্গীকার রক্ষ। কর মোর ! 


গুরুভক্ত পুর্ণচন্দ্র হুন্দরার অনুগমন করিতে করিতে বলিলেন, 
“অমৃত ত্যজিলি হায়, বিধি তোরে বাম।” কিন্তু সন্ন্যাসী 
আত্মচিন্তায় বিভোর, সে পরম স্থন্দরের 
ধ্যানে নিমগ্রুন্দরা তাহার অতুলনীয় 
রূপ ও প্রেমনিবেদিত হৃদয় দিয়াও প্রতিদান পাইল ন]। 
রূপজমোহে ও কাম-সম্তোগের অশ্ন্তিতে সে পুড়িতে লাগিল। 
রূপমুদ্ধ রাজপুজরদের প্রতি সুন্দরার পূর্ব ব্যবহারগুলি স্মৃতিপটে 
উদ্দিত হইল-_ 
২৪. 


হুদ্দরার অনুতাপ 


১৮৬ গিরিশচ্গ 
| যবে মম প্রণয় আশায় 
ধরি পায়, রাজপুজ করিত রোদন, 
বিনয়-বচনে ঘ্বণা হ'ত মনে 
ভাবিতা ম-একি হীন প্রাণ ! 


কিন্তু এখন “ফুলধনু প্রতিফল দিতেছে আমায়।” সে স্থির 
করিলস্" 


এ জীবন রে।দনে কাটাব। 
দিছি শ্বান যে।গিবরে হদয়-আগারে, 
তিনি মম স্বামী-_ 
বঞ্চিব দিবস যামি তীর ধ্যানে আমি। 


কিন্তু তার ব্যঘিতা সহচরী ও সখী সারী স্থন্দরার প্রতি 
পূর্ণচন্দ্ের প্রেম-বিমুখতা৷ ও গাসীন্য সহিতে পারিল না। সে 
সন্ধান করিয়। ঈর্াপরায়ণ গোরক্ষনাথ-শিষ্য সেবাদ!সের 
নিকট হইতে যোগীর যোগ-ভঙ্গ করিবার উদ্দেশ্যে গোপনে 
ওষধ জঅংগ্রহ করিল। নুন্দরাকে দেই ওধধের কথ! বলিলে 
সে দৃপ্তকণ্টে তাহার সথীকে বলিল-- 


দুরে করহ নিক্ষেপ; 
ভেবেছে কি মনে 
বুল চরিত্রে পণ্ড সনে করিয়াছি প্রণয়-বাসন। ? 
প্রেমের জাদর্প চাহি প্রাণে প্রাণ বিনিময় ! 


নহে পশু-ক্রিয়; 
ভাব কি সজনি! মেষসম পতি করি সাধ? 


নাট্যকলায় তত্ববিকাশ রর ঘচ৭ 


ডোরে বাঁধ রবে, পাছে পাছে যাবে, 
ফাল ফ্যাল মুখ পানে চাৰে 

থাকিলে সে সাধ পুর্ণ হ'ত এত দিনে। 
আসি কত জন পরিত বন্ধন__- 
নহে পত্বীশ্হতেম ঈশ্বরী | 


নুন্দর| বড় যত্ে একটি ফুলের মালা গাখিয়৷ আনিয়াছে; 
তাহার একান্ত সাধ তাহার স্বীয় হৃদয়-দেবতাকে সেই হার 
পরাইবে। শিব-পুজা-রত পূর্ণচন্দ্র সেই হার দেখিয়া বলিলেন, 
“আহা অতীব হুন্দর মালা!” হুন্দর৷ তখন কাতর দৈহ্যের 
সহিত তাহার প্রার্থন৷ জানাইল-_ 


এক ভিক্ষা রাখ, যোগিবর ! 

যার প্রেম-নিব্দেন. যতনে কুস্থম তুলি গেঁথেছি এ হার, 
ধর উপহার, পর গলে, 
তৃপ্ত কর তৃষিত নয়ন । 


অতি অল্প কথায় শঙ্কিত চিত্তে স্বন্দরা তাহার প্র।ণের সাধ 
জানাইল। তদুন্তরে সন্নানী পুর্চন্্র বলিলেন-_ 


জান না, জান না 
কি শোভা পাইবে হার শঙ্করের গলে। 
মাংস-পিণ্ডোপরে 
ফুলহারে কি শোভ] হেরিবে? 
শবে।পরে ফুলের কি শোভা ? 


গূর্চজের আদর্ণ ও 
সৌনর্ষের ধারণ 


“১৮৮ গিরিশচন্দ্র 


করে ধারে পবন ব্যজন। 
ধার তরে ভাতিছে তপন, 
বনরাজি ধরে ফুল ধার পুজা হেতু, 
বার নাম ভবার্ণব-সেতুঃ 
সেই অন্থিমাল! গলে দেহ ফুলমাল।। 
না রহিবে বাসনা-জগ্তাল। 
নিশ্মল অন্তরে-- 
ফুলহারে হের দিগন্বরে। 


হন্দরা আর ধের্ষের বাঁধ রাখিতে পারিল না_সে উচ্ছৃসিত 
কে আবেগ-ব্যাকুলতাঁয় জানাইল, প্তুমিই আমার একমাত্র 
ঈশ্বর_ধ্যান জ্ঞান ও জীবন।” পুর্ণচন্দ্র তাহার উত্তরে 
বলিলেন-_ 


সত্য যদি মনে মনে কিন্করী আমার, 
ভিখারীর সনে'যদি না কর কপট, 

কেন তবে মঙ্জাইতে করেছ বান 

রা ক ৬ 

শুন সৃতি! সহধন্মিণীর এই রীতি, 
গ্রাণপণে বাঞ্ছা। করে পতির উন্নতি; 
যোগত্রষ্ট কেন মোরে করিবারে চাও! 
বিদায় মাগিহে, ভিখারীরে ভিক্ষা দাও। 


পূর্ণচক্্রের প্রেমের 
উচ্চ আদর্শ 


মুন্দরার শেষ-নিবেদন--“একবাঁর আমাকে পত্বী বলিয়া ডাক, 
তাহা হইলে আমার জীবন সফল হুইবে।* পূর্ণচন্্র সন্ন্যাসী 
তাই তিনি বলিতেছেন, আমি সংসার-ত্যাণী জন্গযাসী,-কেন 
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এই অলীক সন্বন্ধ আনিতেছ ? দৈহিক রমণ তো! ইঙ্দ্িয়ের 
দাসত্ব! 


আত্মায় আত্মায় আত্মিক রমণ ! 
সে রমখ ন1 হয় ভণ্ভীন, 
গুরুপদে একত্রে মিলন, 
আনন্দের লীলা! অবিরাম ! 
আত্মা আত্মা সপ মন শঙ্কর-্চরণে--- 
মিলনই প্রেমের চরম এক আত্ম! হ'ব দুইজনে । 
শিরবচ্ছিন্ন মিলন চিরদিন রবে 
সে মিলনে বিচ্ছেদ না হবে। 
করহ আত্মায় মন লয় 
ভৌতিক সম্বন্ধ যত করি পরিহার! 


সুন্দর পুর্ণচন্দ্রকে বাধা দিল না, শুধু জানাইল, “জন্মে জন্মে 
যেন তোমার কিন্কপী হই 1৮ বিদায় কালে বলিল-_- 
যাও হে নির্দয়! যদি যাইতে বাসন! 
তব পথে কণ্টক হব না। 


বন্ধনমুক্ত পুর্ণচন্দ্রের যাইবার সময় হৃদয়ের আবেগে প্রেমিকা 
সুন্দর জানাইল-_ 


ঈশ্বর না চাই--তোম। বিন! নাহি সাধ; 
নমস্কার যোগী--ক্ষম। কর অপরাধ । 


এখন ইইতে সুন্দরাও তপন্থিনী সেবাব্রতধারিণী। সে 
এখন পূর্ণচন্দ্ের পাগলিনী মাতার শুঞঁষাকারিণী--সেবিকা ! 


১৯, গিরিশচচ্জ 


সুন্দরা এই .মৌন তপন্তার ভিতর দিয়া তাঁহার প্রেমকে 
একট! নিবিড় আধ্যাত্মিকভাবে অনুরঞ্জিত 
করিল--ত্যাগের ভিতর দিয়! সেই প্রেমকে 
সম্ভোগ করিতে শিখিল_-এই প্রেম ও 
পুরণচন্দ্রের বৈরাগ্য উমা-মহেশ্বরের ছাঁয়া--তাই পট-পরিবর্তনে 
গিরিশচন্দ্র বুঝাইয়াছেন। হরগৌরীর 
আবির্ভাবে শিবাংশে পুরুষ ও উমা-মহেশ্বরীর 
ংশে নারী জাতির উদ্ভব। এই নর- 
নারীর তপন্যাদীপ্ত প্রেমে সেই শিবশক্তির সম্মিলন | 
গিরিশচন্দ্র “নসীরাম” নাটকে বূপজমোহ ও প্রেমের বিচিত্র 
রূপ দেখাইয়াছেন-তীহার «সোণামণি” চরিত্রে নারী-হৃদয়ের 
অদ্ভুত রহস্য দেখাইয়াছেন_-আহুরিক ও 
নসীরাম নাটকে দেবভাবের দ্বন্দ__-পশুপ্রকৃতি ও দেব- 
আহরিক ও দেবভাবের প্রকৃতির সংঘর্ষে দেব-প্রকৃতির জয়। 
নথ 
*নসীরাম” দেব-মানবের একটি প্রতীক-- 
শ্রীরামকৃষ্ণের বাণীর একটা আকার দিবার চেষ্টা । “এতদিন 
ইন্দিয়ের সম্বন্ধ ছিল -_সে সম্বন্ধ কতদিন থাকে? এ প্রেমের 
সন্বন্ধ--প্রাণে প্রাণেণগোলোক-বিহার 1৮ আবার “কামে প্রেমে 
তফা্ড বোঝ £ কাম স্থার্পর--মনকে কু'কড়ে দেয়--প্রেম 
জগদ্বাপী-প্রাণ-মন জগদ্বাপী হয়।” নসীরামের শেষ-কথ1-- 
“জগতকে প্রেম দে--যে হানের হীন তাকে প্রেম দে, রাইরাজার 
ঘরের প্রেম ফুরোঁবে না_যত পার বিলাও।” এই নসীরাম 
কামুক লম্পটের কাছে যাইতেছে, পতিতা*নারীর হৃদয়ে ভগবদ্‌ 
নামের বীজ রোপণ করিবার চেষ্টা করিতেছে_ছ্বারে ছার 
সকলের কাছে গিয়া সংসারের অসারত| ও নশ্বরত্ব বুঝাইতেছে, 


তপন্তায় ও সেবায় 
হুলরার প্রেমের বিকাশ 


নরনারী উম. 
মহ্খেরের অংশ 
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এবং ভগবদ্ভক্তি ও ভগবম্নামের মহিমা ঘোষণা করিতেছে । 
কিন্তু উচ্চতত্বকথা থাকিলে কিংবা সাধু চরিত্রের শুধু মুদ্ধকারী 
বাণী থাকিলেই তাহা নাটক হয় না, নাটকীয় ঘটনা ও সংস্থান 
থাকা চাই । বিরজ1,” “অনাথনাথ,৮” পরাজা।» “কাপালিক” ও 
“সোণামণি” এই নাটকের উপাদান। রাজপুজ্র অনাথনাথের 
বিরজার প্রতি আক্ষণ নাটকের লুচন] ও গতি, “রাজা” ও 
“কাপালিক”-অনাথনাথের প্রেমের প্রতিদন্্ী, ধধিতা রমণী 
*সোণামণি”র প্রতিহিংসা নাটকীয় গতিকে বধিত করিয়াছে 

এবং “নসীরাম” সকল নাটকীয় গতির কেন্দ্রস্থলে দীড়াইয়। 
গতিকে উধ্বমুখী করিতেছে । তীহার “কথাগুলি”--এক এক 
জনের হৃদয়ে অন্তদ্বন্ছের বিকাশ করিতেছে-বিভিম্ন রসকে 
করুণ-্প্রবাহে শান্তিরসে পরিণত করিতেছে । বিভিন্ন রসকে _ 
ভিন্ন ভিন্ন ধারাকে একমুখী শোতে প্রবাহিত করাতে নাটকে 
অদ্ভুত শিল্প-নিপুণতা ফুটিয়! উঠিয়াছে। 

ইহার পর “বিষাদে” গিরিশচন্দ্র “সরম্বতী”্র অপূর্ব ছবি 
অঙ্কিত করিয়াছেন। *সরস্বতা" রাজরানী হইয়াও পতিপ্রেম- 
কাঙ্গালিনী--পতির দর্শনন্থখে বঞ্চিত । 
*নিয়াছে তাহার স্বামী বেশ্যা-প্রেমে উন্বন্ত 
--তাই সরল! বালিকা মন্ত্রীকে জিজ্ঞস! 
করিতেছে, “মন্ত্রী, বেশ্যা কি বল্তে পার 1” “আমি বেশ্যা 
হব 1৮ মন্ত্রী সবিশ্বায়ে বলিয়া উঠিল, “একি কথ। ম1 ?৮” পরে যখন 
সে বুঝাইল বেশ্যারা দ্বণা-লজ্ডা-বজিত| শুধু অর্থপণে দেহ বিক্রয় 
করে এবং হাব-ভাব-কটাক্ষে কুরুচিসম্পন্ন পুরুষকে প্রলুন্ধ 
করে-__লগতে তাহারা দ্বণিতা। সংসারানভিজ্ঞা পতিব্রতা 
সরস্বতী তদুৃত্তরে বলিল, মন্ত্রী, তুমি জান না, বেশ্যারা 


দংসারান ভিজ্ঞ। 
বিষাদের পতিপ্রেম 


১৯২ গিরিশচন্দ্র 


অবশ্যই গুণসম্পন্না, আমি নিগুণা, তাই আমায় উপেক্ষ। করেন |” 
মন্ত্রী অবার বুঝা ইয়! বলিল, “মা! তুমি সরলা তাই কুলট!র 
রীতি জান না”--নারীর মত অবয়ব হইলেও তাহারা খক্ষ, বাঘ 
পশুদের অপেক্ষাও ভয়ঙ্কর | তাহার! পিশাচী, তাহাদের সংস্পর্শে 
মানুষের নরকে বাস হয়। তাহারা নারীর আকারে পিশাচী। 
তখন পতিপ্রেম-বিহবল৷ সরস্বতী বলিল-- 


যারে মম স্বামী সমাদরে-__ 
তার সম পুণ্যবতী কে আছে জগতে? 
আমি দ্বণ্যা, কভু নহি দাসী যোগ্য। তার ! 
৬ রঃ 
সত্য কহি দাপী হব তার-_ 
দিবানিশি সেবিব তীহার পদ। 


সত্যই এই নিরপরাঁধিনী সাঁধবী সতী পুরুষের ছদ্মবেশে 
অলর্ক ও উজ্জ্বলার দাঁস-কার্ধে নিযুক্ত হইল । নিজে তাহার 
নামের পরিচয় দিল “বিষাদ”। সেক্সপীয়রের 
গ]0)6 জা0 (06176161706) ০06 67008 
নাটকে প্রেমাস্পরদ 07:0698৪-এর জন্য 
07018 এই রকম পুরুষের ছদ্মবেশে 99)886182, নাম ধারণ 
করিয়া! দাত বৃত্তি গ্রহণ করিয়াছিল। কিন্তু “বিষাদে” 
জুলিয়ার এইটুকু ছায়া ছাড়া আর বিশেষ কিছু মিল নাই। 
জুলিয়ার সহিত প্রোটিয়াসের মিলন ঘটিয়াছিল, কিন্তু বিষাদ 
অলর্কের জীবন-রক্ষার জন্য আত্মজীবন বলিদান করিয়াছে-. 
তাহার সেই অন্তিম নিংশ্বীসের সময় হতভাগ্য অলর্ক তাহার 
সত্য পরিচয় পাইয়াছিল। অলর্কফে প্রলু্ধ করিতে নদী-বক্ষে 


বিষাদ-চরিতরে সেক" 
পীয়য়ের জুলিয়ার ছারা 
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মযুরপত্থী বজরায় পরম রূপবতী উদ্ব্লার গীতলহরীতে 
অসামান্যা রূপসী ক্লিওপেট্রার কথা স্মরণ-পথে উদ্দিত হয়। 
সেক্সপীয়রের 40060205 ৪00 019010896% নাটকের হৃবন্থ 
ছবি লইয়া যে গিরিশ্চন্দ্র এই দৃশ্যের অবতারণ! করিয়াছেন 
তাহা [00098798এর নিম্নলিখিত কয়েকটি পংক্তি পড়িলেই 


বুঝা যাইবে ঃ 


উজ্জ্বল! ও অলর্কে 
সেকপীয়রের ঘআন্টনি 
রিওপেট্রার ছায়! 
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বিষাদের মাধব্য-চরিত্রে বুঝ! যায় সছুদেশ্য সম্মুখে রাখিয়া কুটিল 
পথে গমন করিলে কিরূপ শোচনীয় পরিণাম হয়। কুটচক্রের 
পরিণামই বিষময়। 
গিরিশচন্দ্রের মনে প্রথম সঙ্গীত--পরে সঙ্গীত-বহুল পালা- 
রচনা পরে প্রয়োগ-বিজ্ঞান-ফৌশল অভিনয়__পরে গীতি-বন্ধল 
নাট্য__-পরে ওরিয়েপ্টাল অস্তভূক্ত রোমান্টিক_-পরে ক্লাসিক, 
তগুপরে 1২৩০-0183810, 79০-7:077817610 নাটক-রচনা-পদ্ধতি, 
অবশেষে গাহন্থ্য নাটকের কল্পনা উদিত হয়। এই সময়ে 
গিরিশচন্দ্র নিপুণ নাট)কার এবং তীহার জর্বপ্রথম বিয়োগান্ত 
গার্হস্থ্য নাটক “প্রফুল্ল” । 
“প্রফুল্ল” নাটক. গিরিশচন্দ্রের নাট্যসাহিত্যে অপূর্ব দাঁন। 
শুধু বাংল। সাহিত্যে নহে-__জগতের সাহিত্যে--অদ্ভুত নাট্য- 
শিল্পের সমাবেশ । “যোগেশ” ও “রমেশ+-_- 
নট্যিসাহিতো "প্রচুর" দুই জনই ক্্রী-হত্যাকারী। ইহারা কেহই 
ইচ্ছা করিয়া স্ত্রী-হত্যা করে নাই। ঘটনাচক্রে ছুই জনই 
স্ত্রীর মৃত্যুর কারণ। “যোগেশ” বুভুক্ষু অনশনক্লিষ্ট প্যাদবেণর 
হাত হইতে খাবার কিনিবার পয়সা ছিনাইয়া লইয়াছে, 
ক্ষুধার তাড়নায় সে মরুক কি বাঁচুক তাহাতে তাহার দৃষ্টি 
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নাই। রমেশও চিকিৎসার ভানে অনাহারে যাদবকে মারিবার 
চেষ্টা করিতেছে, কিন্তু অদ্ভুত নাট্যশিল্প- 
"পরযুর" নাটকে একই কৌশলে একই কার্ধে দর্শকদের মনে দুইটি 
কার্ধে বিভিন্ন চিত্রের 
ছার ভিন্ন ভাব ওদের ভিন্ন ভাবের উদয় হইতেছে। রমেশের কার্ধে 
প্রকাশ জগতের নাট্- বিরক্তি এবং যোগেশের কার্ষে সহানুভূতি- 
সাহিত্যে গিরিশের দান বশত: ছুঃখ। একই বিয়োগান্ত নাটকে 
একইরূপ ঘটনার সংশ্থানে বিভিন্ন ভাব ও 
রসের উদ্রেক জগতের আর কোনও নাট্য-সাহিত্যে আছে 
বলিয়। আমাদের জানা নাই। বিয়োগান্ত নাটকে গিরিশচন্দ্র 
ইহা অপূর্ব দান। অথচ নাটকীয় ঘটনা এত শ্বাভাবিক এবং 
সাবলীল গতিতে চলিতেছে যে, এই অপূর্ব শিল্প-রূপ কাহারও 
সহস! দৃষ্টি আকর্ষণ করে না। নাটকের ঘটনার গতি রমেশের 
কুটচক্রে চলিতেছে অথচ রমেশ নায়ক নহে--নায়কের যে 
সব গুণ প্রয়োজন তাহা রমেশের নাই। যোগেশের মধ্যে 
নায়কোচিত গুণ থাকিলেও সে নাটকের গতি নিয়ন্ত্রিত 
করে না--সে শুধু দ্রষ্টা, অথচ নাটকের সরল গতিরই ক্রিয়! 
তাহার হৃদয়ে প্রতিবিদ্বিত হইতেছে, তাই 
তাহাফেই নাটকের নায়ক বলিয়। অনেকের 
নিকট প্রতীয়মান হয়। নাটকের মুল চরিত্র প্রফুল্ল শতদল 
পল্পকোরকের ন্যায় দলে দলে প্রস্ফুটিত হইতেছে। প্রথম 
আমরা প্রফুল্লকে দেখিতে পাই সরলা বালিকাবধূঃ শাশুড়ী 
আদরিণী শুশ্রাধাপরায়ণ| ও ন্নেহশীলা, সংশয়হীন-হদয়।__ 
স্বামীর প্রতি তাহার গভীর প্রেম ব্যক্ত হইতেছে একট 
সামান্য কথায়-_«দুটো মাছুলা এনো, আমিও একটা চুপিচুপি 
প'রে থাকবো, যদি ওকে কেউ কিছু খাওয়ায়।” ঘটনার 


প্রফুল্প-চরিত্রের বিকাশ 
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ঘাত-প্রতিঘাতে অন্তর্ঘন্বে এই সরলা বালিকার সত্যপ্রিয়তা ও 
চরিত্রের দৃঢ়ত! স্তরে স্ত্ে ফুটিয়া উঠিয়াছে। যখন রমেশ 
এই সরল! বালিকাকে নানা বাগ্জাল বিস্তার করিয়া ভয় 
দেখাইয়া বুঝাইতেছে স্থরেশের বিরুদ্ধে মিথ্যা সাক্ষ্য দিতে-_ 
মিথ্া/ কথা বলিলে স্থরেশের মেয়াদ হইবে নাঁ-তখন 
দেবরের জন্য ব্যাকুল] হইয়াও সে তাহার স্বামীকে বলিতেছে, 
“ওগো, তুমি আমার সব গহন! দিয়ে ছাড়িয়ে নিয়ে এস, 
ঠাকুরপোর জন্য আমার বড় প্রাণ কেমন ক'রছে।” কিন্ত 
গলে সঙ্গেই বলিল, “আমি মিছে কথ! বল্‌্তে পার্বো না, ঠাকরুণ 
বলেন, দিদি বলেন, মিছে কথ। কইলে নরকে যায়।” অতঃপর 
রমেশ এই ধর্মভীত1 নারীকে ধর্মভয় দেখাইবার জন্য বলিল, 
“আমার কথা শুন্বি নি? আমি তোর স্বামী, মা তোকে 
শিখিয়ে দিয়েছেন জানিস্‌, স্বামী গুরু লোক, স্বামীর কথা 
গুনতে হয়।” তাহার উত্তরে উপায়হীন৷ বালিকা বলিল, 
«আমি মাকে জিজ্ঞাপা করি।” তাহাতে রমেশ বিরক্ত হুইয়। 
তাহার উপর তর্জন-গর্জন করিল। তখন বালিক। মাত্র 
ছুইটি কথায় উত্তর দিল, “আমি তবে আজ কাঁদি, তুমি 
যাও।” কি স্তন্দর সরল উক্তি! 

প্রফুল্ল যখন জ্ঞানদার মুখে শুনিল, রমেশই তাহাদের বাড়ি 
হইতে তাড়াইয়াছে, তখন এই সরল! রমণী বিশ্মিতভাবে বলিল, 
“তোমাদের তাড়িয়ে দিলে? তবে যে বল্লে তোমরা চলে 
এলে--ও কি সব মিছে কথা কয়? তবে আমি ওর কথা 
শুন্বো কেমন ক'রে ? মা আমায়কি ঝলে দিয়েছেন, স্বামীর 
কথা কি ক'রে শুনবো? মিথ্যা] কথা কি ক'রে শুনবে % 
লতাপ্রাণ। নারীর হৃদয়ে সত্যের আঘাত লাগিল--তাই দারুণ 
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হৃদয়দন্থে নিরুপায় হইয়া! সে বলিল, “দিদি, আমি খাবানা, 
কিছু করবো! ন1-আমি মর্বো |” জ্ঞানদ] তাহার এই মরণ- 
স্বল্প শুনিয়া ছোট যাঁকে বুঝাঁইলেন, তিনি এতক্ষণ তামাঁসা 
করিতেছিলেন। প্রফুল্ল বলিল, এহ্থ্য। হ্যা তাই বল।” এই 
স্বভাবনআ্রা নারী সার! রাত্রি জাগিয়৷ পাগলিনী উমাহ্ন্দরীকে 
প্রহরীর ন্যায় সতর্ক দৃষ্টিতে রাখিতেছে, প্রয়োজনমত সেবা- 
শুশ্রাষ৷ নিজ হাতে করিতেছে, আবার ব্যাকুল হইয়া জ্ঞান্দার 
ভগ্ন গৃহকুটিরে গিয়! স্বামীর দুরভিসন্ধি জানাইয়া৷ তাহাদিগকে 
সাবধান করিয়। দিয়া অর্থসাহায্য করিতেছে। প্রফুল্ল যখন 
মদন ঘোষের নিকট জনিতে পারিল-_যাদব রমেশের হস্তে 
পতিত হইয়াছে এবং তাহাকে মারিয়া ফেলিবার যড়যন্ 
চগিতেছে তখন তাহার নারীত্বে মাতৃমুতির বিকাশ হইল -- 
সে দৃঢ়তার সহিত মদন ঘোষকে বলিল, “আমি ছেলেকে 
বাঁচাব, মদন দাঁদাঃ শিগগির বল-_-কোথায়?” সরলা নিভীগক 
হৃদয়ে ব্যাত্রবিবরে প্রবেশ করিল। 

নাটকের চরম দৃশ্যে মৌন প্রফুল্ল মুখরা-তাহার অন্তরের 
ধর্মজ্যোতি ও পতিপ্রেম ফুটিয়৷ বাহির হইল-_ক্রুদ্ধ রমেশকে 
সে বলিল, “আমার ভাল চাইনি, তোমার 
মঙ্গল প্রার্থনা করি! আমি এতদিন মার 
জন্য অস্থির ছিলেম-_আজ তোমার জন্য 
বাকুল হ'য়েছি।* প্রফুল্ল অন্তিমকালে বলিয়। গেল, “আমি 
জান্তেম নাযে এ সংসারে এত প্রতারণ1!” স্বামীকে লক্ষ্য 
করিয়া সে বলিতেছে,”দেখ, তুমি স্বামী । তোমার নিন্ন! কর্বে না 
- জগদীশ্বর করুন যেন আমার মৃত্যুতে তোমার পাপের প্রায়শ্চিত 
হয়_তুমি বড় অভাগা--সংসারে কারুকে আপনার করনি। 


প্রকুল্লের পতিপ্রেম ও 
আত্মত্যাগ 
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আমার মৃত্যুকালে প্রাথনা--“জগদীশ্বর তোমায় মার্জনা! করুন |? * 
প্রফুল্লের এই আত্ম-বলিদান-_-পিশাচ হৃদয়হীন স্বামীর জন্য এই 
গভীর অনুভূতি এবং তাহার প্রতি অকপট উদার প্রেম, এমন 
কি মৃতাক!লেও হত্যাকারী স্বামীর অপরাধ-ক্ষমার জন্য জগদীশ্বরের 
নিকট তাহার ব্যাকুল প্রার্থন।__অন্ুপম | ইহ] প্রেমের মহাণ 
পবিত্র আদর্শ__-জগতের চির-বরণীয়। সত্যই প্রফুল্ল নাটক নাট্য- 
শিল্পের অত্যজ্্বল রত্ব। 


যোগেশ-চরিত্রে তিনটি জিনিস দেখিতে পাওয়। যায়-_ 
প্রথম--সুরাপানের ভীষণ পরিণ।ম, দ্বিতীয়--সংসারের ছন্দ-সঘষে 
শুধু নাম-যশঃ-প্রতিষ্কামী জীশ্বরে আস্থাহীন 
যোগেশ-চরিত্রে হারা- রঃ 
দিিদাজ নৈতিক জীবনের মেরুদণ্ড কত 
আস্থাহীনা নৈতিক দুর্বল, তৃতীয়-দুর্বলতার প্রশ্রয় দিলে 
জীবনের ছুর্বলতা ও মানুষ দিন দিন অধঃপতনের চরম সীমায় 
অধঃপতনে ভ্রুমশঃ চরম কেমন করিয়] পতিত হয়। যথার্থ পাপকর্ম- 
০০৪৪ নিরত পাপিষ্দের অপেক্ষা এইরূপ দর্বল- 
চরিত্র মানবের পাপানুষ্ঠানকে মানুষ ক্ষমাপুর্বক সহানুভূতির 
চক্ষে দেখিয়া থাকে। বিয়োগান্ত করুণ-স্থর মানব-ছুর্বলতার 
ভিতরেই ধ্বনিত হয়*। মা1কৃবেথের হত্া-কার্য এবং ওথেলোর 
নারীহত্যা বিয়োগান্ত করুণ-স্থরে সহানুভূতির ঝঙ্কার তুলিয়া 
থাকে। আমর! পাপিষ্ঠ ইয়াগোর প্রতি বিরক্ত হই-__সেখানে 
সহানুভূতি জাগায় না। 
নাটকের গতিক্রিয়ার নায়ক ন1 হইয়াও যোগেশ নায়কের 
স্থান অধিকার করিয়াছে । সেক্সপীয়রের “05 1,98৮ বা 
*]19,00901৯-এর মত প্রফুল্ল নাটকের নায়ক এক জন নহে-_ 
দুই জন। এইরূপ দ্িনায়কত্ব পাশ্চাত্য নাটকে অভাব নাউ। 
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ওথেলে! নাটকে ওথেলে৷ একমাত্র নায়ক নহে, ইয়াগোও 
অপর একজন নায়ক। ডেসডিমোনাকে 
ডিল দা হত্যা ছাড়া ওথেলোর আর কোনও উল্লেখ- 
নিত যোগ্য ক্রিয়া নাই-_ইয়াগে। রমেশের মত 
নাটকের আগাগোড়া গতির নায়ক। 
[0010990৮5৪7 রচিত ড910109 127989:590. এবং 20 
0170780. নাটকেও আমর] দুইজন নায়ক দেখিতে পাই। 
0701790, নাটকে 7019079ই হউক বা 0886%110ই হউক 
কেহ একক করুণ-রসাত্মক সংস্থানের সৃষ্টি করিতে পারিত ন]। 
ড্90109 77982৭. নাটকে 81867-এর দুর্বলতার সহিত 
[১97০র নিচুরতার যোগাযোগ না থাকিলে ভয়াবহ করুণ 
দৃশ্য ঘটিত না। ছূর্বলচরিত্র যোগেশের সহিত ছুর্দমনীয় 
বিষয়লোভী রমেশের সহযোগিতা না থাকিলে “প্রফুল্ল” 
নাটকের মর্মভেদী করুণ দৃশ্যের আবির্ভাব হইত না। 
গ্রন্থকার নাটকের আত্মত্যাগ-পরায়ণ] দৃঢ়চেতা সরলা ধর্মপ্রাণা 
নায়িকার নামেই তাই প্রফুল্লের নামকরণ করিয়াছেন। 
“প্রফুল্লে”র মত নারীন্থলভ-কোমলতাবাঞ্তক অথচ দৃঢ়চরিত্র 
নায়িকা যে কোনও ভাষার নাট্যসাহিত্যে দুর্লভ । 
প্রফুল্লের পরই গিরিশচন্দ্র মিলনান্ত “হারানিধি” নাটক রচন! 
করিয়াছেন। বিয়োগান্ত নাটকের মত 
হারানিখি গাভীর" ইহাতে ভাবরসের বিশালতা, মহস্বব এবং 
উট তত গাতীর্য আছে। এই জাতীয় নাটককে 
পাশ্চাত্য দেশে 891088 0029905% অর্থাৎ গাস্তীর্ভাব- 
মূলক মিলনান্ত নাটক বলে। নীলমাধবের মাতৃধন্োধনে 
পতিতা কাদন্বিনীর চরিত্রে মাতৃভাবের উদ্দীপন নাট্যশিল্পীর 
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অসামান্য তুলির স্পর্শ । “মৃশীলা” বাস্তবের ছায়ায় আদশ- 
মুলক চিত্র। “অঘোরে”র ম্যায় চরিত্র বাংল! সাহিত্যে 
নৃততন এবং অপূর্ব। এই অঘোরই হারানিধি; “মোহিনী”, 
“হুরিশ”, এনীলমাধব”, “হেমাঙ্গিনী”__সকলেই এক একটা 
সজীব চিত্র। মিলনান্ত নাটকে হাস্যরসের প্রাচুর্য থাকা 
চাই-_বিয়োগাস্ত নাটকেও হাশ্যরসের ঘটনা! ব| দৃশ্য থাকে 
একটা স্বস্তির নিঃশ্বাস ফেলিবার জন্য । হারানিধিতে 
দারোয়ান ধনীরাম, পাহারাওলা, মুটে, গাড়োয়ান, জমিদারের 
লোক ও অঘোর প্রভৃতির মধ্যে প্রচুর হাস্যরস আছে। 
অঘোরের হাস্যরসের ভাষ! একটু স্বতন্ত্র--ভজহরির একটু 
আমেজ তাহাতে পাওয়া যায়। 
ইহার পর গিরিশচন্দ্রের সর্বপ্রথম এতিহাঁসিক নাটক 
“চণ্ড” | রাজপুতদের বীরত্ব কাহিনী । অতঃপর তাহার গীতি- 
ৃ নাট্য “মলিনা-বিকাশে” বিশেষ নৃতনত্ব কিছু 
55 নাই। এই দশ বৎসরে গিরিশ বাংলার 
রঙ্গভূমির একটা স্থায়ী রূপ দিয়াছেন, নাটক-রচনা-পদ্ধতির আদর্শ 
দেখ|ইয়াছেন, নাটকে নুতন ধরনের ভাষ। ও ছন্দ স্য্টি 
করিয়াছেন। বাংলার আবাল-বদ্ধ"নরনারী 
দশ বৎসরে বাংলার সকলেই নূতন আনন্দরস সম্ভোগ করিয়া তৃপ্ত 
রঙ্গভূমির স্থায়ী রূপ 
হইয়াছেন। ইহা ব্যতীত গিরিশ “চন্দ্রা” 
নামে একখানি সুদীর্ঘ উপন্যাস, মাসিক পত্রিকায় নানা 
বিষযিণী রচনা, এবং একটি ছোট গল্প ও দুইটি নক্সা প্রকাশ 
করিয়াছেন । 
তাহার পর প্রায় তিন বর্ষ গিরিশ নীরব ছিলেন; কারণ 
এই ময়ে গিরিশচন্দ্রের প্রিয়তম কনিষ্ঠ পুল্রের ও দ্বিতীয় 
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পত্বীর বিয়োগ হয়। তাহা ছাড়া গিরিশচন্্ স্বয়ং কঠিন পীড়ায় 
ভুগিতেছিলেন। ইহার পর গিরিশ ১৮৯৩ খ্রীষ্টাব্জে মিনার্ভ| 
রঙগম্চ নির্মাণ করান এবং সর্বপ্রথম সেক্সপীয়রের “ম্যাকবেথ” 
অনুবাদ করিয়! অভিনয় করেন। 
তাহার এই অনুবাদ অনুবাদ-সাহিত্যের অপূর্ব আদর্শ। 
ইহাতে গিরিশচন্দ্রের অতুলনীয় মনঃশক্তির ও প্রতিভার পরিচয় 
পাওয়া যায়। বিদেশীয় ভাষা ও ভাবকে 
গিরিশের ম্যাক্ধেখ কিরূপে আয়ন্ত করিয়। তাহা! মাতৃভাষায় 
প্রকাশ কর। যায়-_-তাহার উৎকৃষ্ট নিদর্শন বাংলায় ম্যাকবেথের 
অনুবাদ । পড়িলে মনে হয় ইহ! যেন তাহার ঠিক মৌলিক রচনা, 
এমন কি ডাইনীদের কথা পর্যন্ত। কিন্তু মূলের সঙ্গে তুলনায় 
দেখা যায় ইহা আক্ষরিক অনুবাদ--একটি কথাও বাদ পড়ে 
নাই। এই দশকে গিরিশবাবুর «মুকুলমুল্সর।”, “জনা”, “কালা- 
পাহাড়” “মায়াবসান”, “পাণ্তবগৌরব”, “মনের মতন”--এই ছয় 
খানি নাটক উল্লেখযোগ্য । প্রেমের প্রভাবে 
ঘুকমুগতরায় তারার মুক যে বাচাল হয়, তাহ! স্তরে স্তরে স্থুনিপুণ 
8 নাট্যশিল্পকৌশলে গিরিশচন্দ্র দেখাইয়াছেন। 
মুকুলমুগ্তরায় “বরুণীদ”, ও “ভজনরাম” হাস্যরসের উত্স। 
কাব্যসৌন্নর্ষের মাধুর্শ, নাটকীয় সংস্থান এবং পারিপার্থিক ঘটনাবলী 
হ্ুনিবদ্ধ। ইহা! রোমান্টিক-জাতীয় মিলনান্ত নাটক। তৃতীয় অঙ্কে 
তৃতীয় গর্ভাঙ্কে প্রেমিক প্রেমিকাদের হদিদ্বন্দের বিকাশ। 
“তারা”র মনের ব্যথা এই কয় ছত্রে কেমন সুন্দর ব্যক্ত হইয়াছে! 


“আমার সুখের হাটে-__স্থখের বেসাত, লাভে হারাই মুল। 
ভুল পশর!1 মাথায় নিয়ে, আপন হ'ল ভুল ॥ 
২৬ 


২২ গিরিশচন্ছর 


যত্বে'কেন। বিষের ডালি রাখি হৃদয়*মাঝে-- 

সাধ ক'রে তায় জানাই জ্বালা--বারণ করে লাজে ॥ 
বুঝে সুঝে প্র।ণ বোঝে না, নয়ন-বারি সার। 

যত্বে গাথি দিবানিশি নয়ন-জলে হার ॥% 


ব্যথিত মুকুল বলিতেছে--“বুঝি রোদনই 
হৃদয়ের উচ্চশিক্ষ|? প্রেমের সার রোদন-_ 
তাই প্রেম পরম বস্তু ।” 
“জনা”-_পুভ্রহারা উন্ম]দিনী জননীর চিত্রস্পমাইকেল মধুসুদন 
বীরাঙ্গনা কাব্যে যে কয়েক ছত্রে “জনা” চরিত্রের ইঙিত দিয়াছেন 
গিরিশচন্দ্ের “জনা” তাহারই পূর্ণতম বিকাশ । 
মাইকেল-রচিত অনা- তেজস্বিনী পুক্রশোক-বিহ্বলা উন্মাদিনীর 
চরিত্রের আভাসে জন।- 
টা হৃদয়ের অগ্নিবর্ষী উচ্ছ্বাস । জনার আগ্নেয়- 
গিরির অগ্নিআব জ্বালাময়ী ভাষায় নির্গত 
হইয়াছে । জগতের যে কোনও সাহিতোর পাশে ইহ! স্থান 
পাইতে পারে। 
জনার “বিদুষক”্চরিত্র অসাধারণ শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয়। 
একজন মিষ্টান্নলোভী সরল ব্রাহ্মণ তাহার সরল ভক্তি" 
বিশ্বাসের বলেই কত উচ্চতম স্তরে 
"নার বিদ্ক উঠিতে পারেন গিরিশচন্দ্র তাহা স্তরে স্তরে 
দেখাইয়াছেন। নাট্যশিল্প হিসাবে ইহার স্থান তত উচ্চ নহে, 
কারণ নাটকের মুল প্রাণ-ক্রিয়ার গতি অতি মন্থর ও অতি স্বল্প! 
কিন্ত ভাব ও ভক্তির প্রবাহে ইহ! অপুর্ব! 
“কালাপাহাড়* নাটক রোমান্টিক হইলেও ইহা নাট্য- 
সাহিত্যে অভিনব হুন্দর | কি “কালাপাহাড়*, কি “চিন্তামণি”, 


প্রেমে রোগনই হাজয়ের 
উচ্চশিক্ষা 
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কি *লেটো”, কি “বীরেশ্বর” কি প্চঞ্চলা”, কি «দোলেনা”, 
কি “ইমান*--্নাটকীয় সব চরিত্রই সজীব, ভাব-ব্যঞনায় 
শব-বঙ্কারে নাটকীয় কথোপকথনে নাটকের গতিক্রিয়ায় 
ইহ প্রাণবন্ত। «নসীরামে” যাহা বীজাকারে ছিল, তাহারই 
পুর্ণতম বিকাশ “চিন্তামণি”্চরিত্রে। প্রেমের কবি গিরিশচন্দ্র 
প্রেমের প্রভাবে ইচ্ছাশক্তির অদ্ভুত বিকাশ দেখাইতে চেষ্ট! 
করিয়াছেন চঞ্চলার চরিভ্রে। ্রীরামকৃষঃ 
এন রা পরমহংসদেবের যে সার্বজনীন সার্বভৌমিক 
কৃষের সার্বতৌমিক বাণী বাণী--তাহা অত্যন্ত নিপুণতার সহিত 
দিয়াছেন চিন্তামণির কথায়--বলিতে কি 
স্থানে স্থানে চিন্তামণি-চরিত্রে কতকটা পরমহংসদেবের ছায়া 
পড়িয়াছে। এঁতিহাসিক উপাদানে এই রোমান্টিক নাটকখানি 
লিখিত। ইহা বিয়োগান্ত নাটক হইলেও বিয়োগান্তের ভীষণ 
ভয়াবহ দৃশ্য অপেক্ষা ইহাতে ভাবের গাস্তীর্, গভীরতা। 
উচ্চত1 এবং বিশালত। আছে-যাহা উচ্চ ধরনের বিয়োগান্ত 
নাটকের বৈশিষ্ট্য। রস হিসাবে ইহা এক অপূর্ব জিনিস। 
শান্ত ও করুণ রস দুইটি যেন পরস্পর জড়াজড়ি করিয়া 
রহিয়াছে--বিয়োগান্ত নাটকে এইরূপ মিশ্রণ নাট্যসাহিত্যে 
ছ্ুলভ | 
“মায়াবসান” নাটকে “কালীকিন্কর” ও “রঙ্গিণী” গিরিশচন্দ্রের 
ভাব-জগতের স্ষ্টি। গৃহত্যক্তা বৈষ্ণবীর কুমারী কন্যা কালী- 
কিস্করের আশ্রয়ে পালিতা--কালীকিস্করের 
নিকট স্তুশিক্ষিতা এবং চিরকুমার বুদ্ধ কালী- 
কিচ্করের মনোমত আদর্শে গঠিতা। অথচ 
এই বৃদ্ধের সঙ্গে রঙ্গিণীর একটা নিবিড় অচ্ছেন্ক প্রেমের 


মায়াবনানে কালী" 
কিয় ও রঙ্গিণীর প্রেম 


২৫৪ এ... গিরিশচন্্র 


বন্ধন আছে--যাহার সহিত ইন্দ্িয়জ কোনও সম্বন্ধ নাই। 
রূপের মোহে বা সস্তোগণ্প্রবৃত্তির মূলে ইহার উৎপপ্তি হয় 
নাই; স্সেহ-বাতদলো শিক্ষার ব্যপদেশে ইহার জন্তাবনা 
হইয়াছে । কিন্তু এই জাতীয় প্রেম প্রতিপালক ও প্রতিপাল্যের 
অথবা গুরু ও শিষ্য সম্বন্ধীয় গুধু সহ বাংসল্য ভক্তি নহে--- 
নি্ষাম মধুর ভাবেরই একটা স্তরবিকাশ। কালীকিসঙ্করের 
বৈজ্ঞানিক গৃহে কালীকিঙ্কর ও রঙ্গিণীর কথোপকথনে উত্ত 
প্রেমের অঙ্কুর প্রকাশ পাইয়াছে। 


বিষাক্ত ওষধ সেবনে কালীকিস্কর হতচৈতন্য হইলে রঙ্জিণী 
ব্যাকুলভাবে বলিতেছে, *“ছোটবাবু, ছোটববু, তোমার পায় 
পড়ি, তুমি ম'রে! না, আমি বড় কীদবো, 
আমি তোমায় না দেখতে পেলে বাঁচবে! 
না” কালীফিস্কর বাঁচিয়া গেল কিন্তু 
উন্মাদ হইয়া! রহিল। এই উন্মস্তাবস্থায় রঙ্গিণীকে কালীকিন্কর 
বলিতেছে, "তুমি কি জান না, ধুতরার বীচি তাতে আর্শেনিক 
দেওয়া। এতে কি মানুষ বাঁচে! তবে তুমি আমার কাছে 
কি পড়েছ 1 কি শিখেছে? এতেকি মানুষ বাঁচে? অজ্ঞান 
হয়েছিলেম, দেখনি যম নিতে এসেছিল, তুমি মরতে মানা কর্লে, 
আমি একটু শুন্তে পেলুম বল্লুম 'না_মর্বো না তোমার 
অনুরোধ রাখলুম ।” 

কালীকিস্করের আদর্শে রঙ্গিণী কিরূপ উচ্চভাবে শিক্ষিত 
হইয়াছিল, হলধরের নিকট তাহার নিম্মোদ্ধত উক্তিতে বোঝা 
যায়। “ছোটবাবুর ঠেঙে শুনেছি, মিথ্যা বল্তে নেই। বিনা 
অপরাধে কেউ সাজ! পাবে, এ আমি কখনও দেখবো না। 
ছোটবাবুর মানা--ছোটবাবু আমার ইষ্ট, আমি তার কথ। 


ইচ্ছাশক্তিতে বিষের 
শক্তি ব্যর্থ 
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কখনও ঠেল্বে। ন1।” ম্যাজিস্ট্রেটের সম্মুখে রঙ্গিমী বলিতেছে, 
“আমি শিখেছি সত্য ভগবানের স্বরূপ, মিথ্যাবাদী ভগবানের 
বিরোধী । আমি শয়নে স্বপনে রাত্রিদিনে 
প্রেমে সর্ধনধ দান গুরুর উপদেশে তারে সকল স্থানে বর্তমান 
দেখি। সত্য বল। আমার বঝাল্যাবধি অভ্যাস।৮ কালী- 
কিন্করের কথা রঙ্গিণী ম্যাজিস্ট্রেটের মেমের কাছে বলিতেছে। 
“আমি ভালবাসা তার নিকট শিক্ষা করেছি; আমার নীরস 
অন্তঃকরণ কে সরস করেছে, কে ভালবাসার বীজ বপন 
ক'রেছে--তিনি। আনার স্বতন্ত্র অস্তিত্ব নয়; তিনি ভিন্ন 
আমার কিছুই নয়; আমার মন নয়--তীর মন, তীর মন 
দিয়েই তাঁর মন সম্পূর্ণ বুঝেছি; আমার ভালবাসা তার 
ভালবাসার একটি ক্ষুদ্র বীজ মাত্র-সেই বীঞ্জ তীর যত্বে 
অস্ক্ুরিত হয় হৃদয়ে অসুত-ফল ফলেছে।” 
যে মনে চৈত্-উদয় এইখানে কালীকিঙ্কর সম্বন্ধে রঙ্গিণী একটা 
সে মনে আড়বষের বড় সত্য ঘোষণ| করিয়াছে-_“যে মনে 
শক্তি স্বল্পস্থায়ী 
চৈতন্য উদয় হয়েছে, সে মন জড়-বিষে 
কতক্ষণ আচ্ছন্ন রাখতে পারে ?” ইহা হিন্দুর দার্শনিক সত্য 
এবং অধ্যাত্ম-বিজ্ঞানে সাধকের প্রত্যক্ষ অনুভূতিসঞ্রাত সিদ্ধান্ত। 
পুরাণে ইহাকেই শ্রীকৃষ্ণের স্পর্শ বলিয়াছে। জড়শক্তি হইতে 
চৈতম্যশক্তি অধিকতর তেজসম্পন্ন ও বলশালী । প্রহল|দ এই 
চৈতন্য-শক্তির আশ্রয়ে ছিলেন বলিয়া! হিরণাকশিপু জড়- 
শক্তির ছারা তাহাকে বিনাশ করিতে পারে নাই--বিষও অমৃত 
হইয়াছিল। গিরিশচন্দ্র কালীকিস্করের চরিত্রে দেখাইয়াছেন, 
যে মনে চৈতন্যশক্তির বিকাশ হইয়াছে সে মনে জড়শক্তির 
ক্রিয়া সল্পস্থায়ী। 
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উন্মাদ কালীকিন্করের মনে কখন কখন পুর্বস্থৃতি উদয় 
হইতেছে, তাই রঙ্গিণীকে বলিতেছে, “আমি কটা বল 
দেখি ?” “বল্তে পারলে না? আমি ছুটো।” 
ঘে দৃশ্যে কালীকিঙ্করের উন্মাদাবস্থা কাটিয়া 
পূর্বস্থৃতি উদয় হইতেছে-_তাহা অসাধারণ 
নিপুণতার সহিত গিরিশ অঙ্কিত করিয়াছেন। রঙ্গিণী কালী- 
কিস্করকে বলিতেছে, “তোমার যন্ত্রণার ভয়--তাই তুমি আরাম 
হচ্চ না, কিন্তু তোমার শিক্ষায়-_-আমার যন্ত্রণার ভয় নাই-- 
যন্ত্রণাই আমার আনন্দ ।৮ 

“কালী। ভাল হয়েকি করবো? 

রজিণী। অনেক কাজ আছে, পৃথিবীর অনেক উপকার 
হবে। 


উন্মস্তত। দূয় হুইবার 
পূর্বে ছুইট। “আমি” 


কালী। তাতে আমার কি? 

রঙ্গিণী। ছোটবাবু, এ কথার উত্তর তুমি আমায় শিখাওনি, 
পরোপকারে কি লাভ, তা তুমি আমায় শিক্ষা দাওনি। সত্য 
বল্তে, ধর্মপথে চল্তে, পরোপকার করতে 
তুমি বলেছ তাই করি। আর তুমি বলেছ 
যে লাভালাভ বিবেচনা! করে সে ধর্মপথে চল্তে পারে না, 
সত্য বল্তে পারে না, পরোপকার কর্তে পারে না। আমি 
তাই শিখেছি--এর লাভালাভ আমি শিখিনি, লাভালভ 
আমি জানিনে। 

কালী। ভাল হব? 

রঙগিণী। হ্যা। 

কালী। তুমি সত্যি সত্যি বল-স্আ.মি ভাল হয়েছি। 

রিণী। আমি সত্য বল্ছি তুমি ভাল হয়েছ। 


মনুযুজীবনে নিফাম কর্ম 
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কালী।: আমি ভাল হয়েছি, আর আমি পাগল নই |” 

রন্সিণী আকশ্মিক আনন্দে মুচ্ছিতা হইয়া! পড়িল। 

যখন কালীকিস্করের জ্রাতুম্পত্র্বয় যাদব ও মাধবকে 
ওয়ারেন্টে পুলিস ধরিয়া লইয়া গেল, রূগ্ণ! রঙ্গিণী তখন 
কালীকিস্করকে তাহ! জানাইলে সে বলিল, “পাপের দণ্ড 
হয়েছে, তুমি কি করবে? 

রজিণী। পাপের দণ্ড! মার্জনা নাই। তবে তো মানব- 
দেহ ধারণ মহাবিপদ । যদি মার্জনা না থাকে, কোথায় যাব ? 
কোথায় দাড়াব? আমি অন্তুষ্টিতে দেখছি এজীবন ফেবল 
কার্ধ প্রবাহ-_সকল কার্ধ্যই কলুষিত ; এর যদি দণ্ড হয়, মার্জনা 
না থাকে তা হ'লে তো অনম্তকালেও নিস্তার নাই !” 

রঙ্গিণীকে ব্যাকুল দেখিয়! কালীকিস্কর বলিল, “কে বললে 
মার্জন। নেই? ভগবান অপরাধভগ্জন--তিনি মার্ভনা করেন।” 

তদুত্তরে রঙ্গিণী বলিতেছে, “তবে কি মার্জনা কেবল মানুষের 
নিষেধ? তা হ'লে মানুষ অপেক্ষা হিংঅক জন্তু হওয়! ভাল; 
আমি কুকুরকেও মার্জনা করতে দেখেছি। যদি মানুষের 
মার্জনা নিষেধ হয় তা হ'লে এমন হীন জন্ম আর নাই।* 

রঙ্গিণী কালীকিস্করকে তাহার অনুভূতির কথা বলিতেছে-_ 
«আজ দেখছি সকল কার্যই কলুষিত ঘোর অন্ধকার! কেবল 

দুরে একটি ক্ষীণ আলো--দয়! সফলিই 

দয়! ও মার্ঁনা অন্ধকার! কেবল দয়ার উজ্জ্বল শিখা 
০9 দেখতে পাচ্ছি। ছোটবাবু, ছোটবাবু, পথ 
দেখতে পাচ্ছি--এই যে আমার সম্মুখে রাজপথ। বন্দর রে 
গান হচ্ছে 'মার্জনা-মার্জনা!  দেবদূতে গান করছে 
মার্জনা মার্জনা! সকলকে মার্জনা--শক্রকেও মার্জনা 
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দুরে মনুযাতের সুন্দর মন্দির, আমি চল্লেম।» কালীকিস্কর 
বুঝিল, “মার্জনাই-_মনুহ্যত্ব, দেবত্ব, ঈশবরত্ব।” ম্যাজিস্ট্রেটের 
নিফট রঙল্গিণীর কথায় কালীকিস্কর বলিল, “আমার শিক্ষারদাত্রী 
দেবী-আমার ধ্যানের মুত্তি।” চিরকুমার বৃদ্ধ কালীকিস্কর ও 
ফণ্যাপ্রতিম শিষ্যা চিরকুমারী রঙ্গিণীর উচ্চ আদর্শমূলক প্রোম 
গিরিশের অপূর্ব কল্পনা--জগতের_সাহিত্যক্ষেত্রেও ইহা দুর্লভ। ' 
বৈজ্ঞানিক কালীকিস্করের লিখিত নোটগুলি যখন রাত্রে 
সাঁতকড়ি চুরি করিতে যায় সজাগ কালীকিস্কর তাহাকে ধরিয়া 
ফেলে। কালীকিস্কর তাহাকে টাকা দিতে 
সাতকড়ির রহস্থময চাঁহিলে সে টাকা লইল না--তখন জিজ্ঞাস! 
৪০ করিল, «কি চাও ?৮ শচাটুষ্যে বলিল, “এ 
কাগজগুলি।” কালীকিস্কর জিজ্ঞ|সা করিল, “তাতে তোমার 
লাভ?” চাটুয্যে বলিল, «আজ্ঞে আপনার টাকার দরদ নাই-_ 
স্লীলোকের দরদ নাই, মান-সন্ত্রমের খাতির করেন না” *“দরদের 
ভিতর দেখছি, আপনর বিদ্ভার আর এ কাগজ গুলির । কাগজ- 
গুলিতে বোধ হয় আপনি যা পড়েছেন দেখেছেন তাই টুকে 
রেখেছেন। এীশুলি আপনার খুব দরদের। তাই ভেবেছিলাম-_ 
ধীগুলি নিয়ে পুড়িয়ে, ফেল্বো।” বিস্মিত হইয়া কালীকিস্কর 
পুনরায় বলিল, “তোমার লাভ তো বুঝতে পার্লেম না।৮ 
সাতকড়ি। আজ্ঞে, ছেলেবেলায় মাস্টার গল্প করেছিলেন __ 
“কে একজন ফরাসী পণ্ডিত রুকে। ফুকো৷ তার নাম, তার 
মতে পরের দুঃখেই মানুষের আনন্দ ।, 
পরের ছুদনে মানে আমি কথাটি শুনে আমার মনের কথা বুঝতে 
আদল 
ৰ পার্ুলেম। জীবনে ছুঃখ আছে, ছুঃখর ছাত 
এড়াবার যে! নাই। তারপর দেখলেম, আর একজন দুঃখ 
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পাচ্ছে_-প্রাণটা একটু ঠাণ্ডা হলো-_তাই ছুঃখে স্থখে এই 
আনন্দে বেড়াই |” 

ইহাও কর্মের একটা দিকৃ--মনুস্াজীবনকে বিচিত্র করিয়। 
রাখিয়ছে। কালীকিস্কর ও রঙ্গিণীর লোকহিতকর নিষ্কাম 
কর্মের পার্খে সাতকড়ির অনিষটকর নিঃস্বার্থ কর্ম একটি 
অভিনব তত্ব উদঘাটন করিয়াছে। সাতকড়ির স্থার্থূন্য অনিষ- 
কর কর্ম আনন্দ লক্ষ্য করিয়া চলিতেছে-_ফিন্তু যথার্থ নি্কাম 
কর্ম আনন্দের অপেক্ষা রাখে না। তাই গিরিশ রঙ্গিণীর 
মুখে বলাইয়াছেন, “যে লাভালাভ বিবেচনা করে সে ধর্মপথে 
চল্তে পারে না, সত্য বল্তে পারে না, পরোপকার করতে 
পারে না” বর্তমান জগতে জড়বিজ্ঞানে সাতকড়ির আদর্শ 
অনিষ্টকর কর্মে প্রীযুক্ত হইতেছে-_তাই কালাকিস্করের মুখে 
গিরিশ বলাইয়ছেন যে বিজ্ঞানে মানব-দুঃখের নিষ্কৃতি 
হইবে না। 

লোকের অনিষ্ট করাঁতেই যাঁর আনন্দ_-সেই জাতকড়ি 
চাটুষ্যেকে কালীকিঙ্কর বলিতেছে, “তুমি সত্যই ভেবেছিলে, এ 

কাগজগুলি আমার অতি যত্তের সামগ্রী ছিল। 

বিজ্ঞানের জ্ঞানে জমস্ত রাত্রি জাগরণ করে দুরবীক্ষণে 
মানবছুঃখের এক কণা ও 
চর আকাশে তারার গতি লক্ষ্য ক'রেছি। 

অপুবীক্ষণে কীটাণুর ব্যাভার দেখেছি, 

বিজ্ঞ/ন-চর্চায় জীবন উপেক্ষ। ক'রে তাড়িত পরীক্ষা, রাসায়নিক 
পরীক্ষা, নিজ দেহে দ্রব্যগুণ পরীক্ষা করেছি । যা যা দেখেছি, 
যা যা ভেবেছি-সব ওতে টুকে রেখেছি-_ফেন জান ? 
ভেবেছিলেম, এ প্রকাশ করলে মানুষের উপকার হবে; কিন্ত 
আজ বুঝেছি যে মানব-দুঃখের এক কণাও কম্বে না।” 

২৭ 


২১০ গিরিশচন্জ 


সাতকড়ি উহ! শুনিয়া! চলিয়া গেল-_জানাইয়া গেল যে 
যখন উহাতে কালীকিঙ্করের কোন মমতা নাই তখন তাহারও 
কোন দরকার নাঁই। কালীকিস্কর মনের 
ধাজশীণ জড় ও বিশ্লেষণ করিয়। দেখিল, *ন্তখদূঃখ প্রবল 
অবিদাশী চৈতন্য 
প্রতিৎস্থী, বায়ুংসঙর্ষণে ঘোরতর ঘূর্ণবায়ু 
উপস্থিত হয়-_দীপ-নির্বাণ জম্তব। কিন্ত মৃত্যাতে কি জ্ঞানদীপ 
নির্বাণ হয়? জড়েরই ধ্বংস হয়, চৈতন্যের বিনাশ কোথায় £ 
অমনি তাহার মনে আভাস আগিল-_ আত্মত্যাগ! এই নূতন 
ভাব রঙ্গিণীকে শুনাইতে কালীকিস্কর ছুটিল। 
কালীকিস্কর রঙ্গিণীকে বুঝাইতেছে, “এই আমার শেষ কথা। 
ভুমি কথাটি বুঝলে আমার বন্ধণ কাটে। শুনেছিলে কি? 
-আত্মত্যাগ! মনে করেছিলাম একট। 
তে আত্মত্যাগ কথার কথ| চলে আস্ছে--তা নয়; সত্যই 
নাই--নিক্ষাম কর্মে 
আয্মত)গ আত্মত্যাগ আছে, মরণে আত্মত্যাগ হবে না 
আত্মা সঙ্গে যাবে; এইখানে আপনাকে 
বিলিয়ে দিলে তবে আত্মতাগ হবে।” আরও স্পষ্টভাবে 
বুঝাইতে রঙ্গিণীকে কালীকিস্কর বলিল, “মুখে বল্তেম নিষ্কাম 
কর্ম, নিক্ষাম কর্ম।, কিন্ত অভিমান ফল-কামনা ছাড়ে না। 
স্থখ-আশায় পরহিত করেছি, আত্মোন্নতির জন্য পরহিত 
করেছি--ফলকামন।য় প্রহিত করেছি। আজ গঙ্গাজলে 
ফল বিসর্জন দিয়ে পর-কার্ষে রইলেম, রইলেম কি জগতে 
মিশলেম!» ইহাই গীতোক্ত নিষ্ষাম কর্মের শাশখত সত্য- 
বঞ্ছিমচন্দ্র দেবী চৌধুরাণীর চরিত্রে ইহা যথার্থ বিকশিত 
করিতে পারেন নাই। গিরিশ অসামান্য কৌশলে কালীকিস্করের 
অনুভূতিতে ইহা সুন্দর রূপে প্রস্ফুটিত করিয়াছেন। 


নট্যকলায় তত্ববিফাশ ২১১ 


ত্যাগের মিলনে আর বিচ্ছেদ নাই-__-তাই রঙ্গিণী বলিল, 
“সত্য-_অবিচ্ছেন্ভ মিলন--প্রতি পরমাণ,তে মিলন--অনন্ত 
মিলন।” 

গিরিশচন্দ্র এই দশকে নাটকীয় বাহ্ক্রিয়া অপেক্ষ। 
অন্তমুখী ক্রিয়া ও অন্তমুখী ঘন্ নাটকে দেখাইতে প্রয়াস 

পাইয়াছেন। ইহাতে তীহার অসাধারণ 

বাহাঘটনার ক্রিয়া ধী-গুণ, মনঃশক্তি ও নাট্যপ্রতিভা বিশেষ- 
অপেক্ষা অপ্তমু খা ক্রি ভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে। বাস্তব ও আদর্শ- 
নাটকে দেখাইবার চেষ্ট। রর 

বাদের সংমিশ্রণের অন্তদ্বন্বকেই তীহার 

নাটকের গতিক্রিয়া করিবার চেষ্টা করিয়াছেন । মুকুলমুগ্তরার 
মুক মুকুলে তাহার বীজ, কালাপাহাড় ও মায়াবসানে তাহার 
অসুর এবং উত্তরকালে শঙ্করাচার্ধ। অশোক ও তপোবলে 
তাহ।র ধারে ধীরে বিকাশ। মনম্বী পির[ন্দোল। বলিয়াছেন, 
“যে ক্রিয়ার গতি লোকচক্ষুর অন্তরালে হইয়া থাকে তাহ! 
অধিকতর শক্তিশালা 1” ডেনমার্কের স্ুৃগ্রসিদ্ধ সমালোচক 
জর্জ ত্র্যাপ্ডিস, ইবসেনের নাটক সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “ভাব 
(09৪) এবং উহার মনস্তত্বের ফলাফল বিষয়ে ইবসেনের 
প্রেম রহিয়াছে--ইবসেনের এই নিবিষয়ক ভাবাদর্শের সহিত 
বার্গসর মানব-প্রেমের কতকটা সাদৃশ্য আছে” [0861) 
18 1) 1056 0100 0116 19989, 8170. 163 [095 01001081081 
001)99017911063 +* *** ১**.০00199100180176 69 6018 1055 
0016 2088,06 1068, 11) 110961)১ ৮761)850 11 130228017 
016 1056 01 1)017090 10100.৮ ] 

গিরিশচন্দ্র তাহার দ্বিতীয় দশকে নূতন: ধরণের নাটক 
কল্পনা করিয়াছিলেন। মেটার্লিঙ্ক বা রবীন্দ্রনাথ তখন কেহই 


২১২ গিরিশচন্দ্র 


প্রতীক নাট্য .(8710)01108] 01808) রচনা করেন নাই। 
“মায়াতরু”তে গিরিশচন্দ্র যে শিল্পকল্পনা দেখ! দিয়াছিল, 

তাহার বিকাশ হইয়াছে “ম্বঘের ফুল” 
জগতের নাটাসাহিত্যে গীতিনাট্যে। পরমহংসদেবের বাণী ইহার 
গিরিশের পরের ফুল' বুনিয়াদ, “যেমন কীট দিয়ে কাটা! তোলে-_ 
সর্বপ্রথম প্রতীক নাটা 

তারপর ছুটে! কাটাই যেমন ফেলে দেয়, 
তেমনি বিষ্ঠামাঁয়। দ্বার! অবিষ্ভামায়াকে তুল্তে হয়, তারপর বিষ্কা। 
অবিস্তা ছুটোই ফেলে দিতে হয় ।” এই নাটকের ঘটনা-_সন্ধ্যা 
হইতে উষা পর্যন্ত-তাই নাটকের শেষে মনহ|রা বলিতেছে, 
ণ্চল, ভোর হ'লো-অরুণোদয় হয়েছে, আর তো স্বপ্ন নাই।” 
মেটার্লিঙ্কের 3199 170-এর শেয় কথাও তাই। 


স্বপ্নের ফুলে গিরিশচন্দ্র প্রস্তাবনায় বলিয়াছেন__ 
সাধে কি নির্ববাণ মন করিরে প্রয়াস, 
ভেবে দেখ যতদিন স্মৃতির বিকাশ-- 
জীবনে মরণ-ত্রাস, 
চির আশ উপহাস, 
সতত আশ্বাস ভাষ--স্থখের প্রয়াস। 
পিয়াসা না! মিটে নিতা নব অভিঙ্গাষ! 
অধীর উন্মাদ তুমি ভ্রম নিরস্তর, 
ছুঃখকর সুখ-সাধে সদা জর-জর 
রোদন জনম যবে 
রোদন সাগর ভবে 
হেলায় খেলায় নীর হ্রস্ত লহর, 
পলে পলে অগ্রসর কাল প্রাণহর ! 


নাট্যকলায় ঙুত্ববিকাশ ২১৩ 


কৌমার-যৌবন-জর! গাথা এ জীবন। 
ধূগাখেলা। প্রেমতৃষ॥ কাঞ্চন-অঞ্জন ! 
অসার প্রয়াস তার 
সার মাত্র হুঃখভার 
হও রে নির্ববাণ যাব শান্তি-নিকেঙ্ন | 


“দেলদার”ও এই জাতীয় গীতিনাট্য। গ্রীক এু110র 
অনুকরণে “নন্দলালের” স্ট্টি। এই দশকে গ্রিরিশচন্দ্রের 
মনে বিভিন্ন ধরনের নাটক-রচনার পদ্ধতি উদ্দিত হয়- তাহ! 
বিশেষ প্রণিধান-যোগ্য | তাহার “সপ্তমীতে 
বিসড্জন” বাস্তব জগতের জঘন্যতম অংশের 
সম্পূর্ণ বাস্তব ছবি--ইহাতে সমাজ-পরিত্যক্ত 
পতিত-পতিগার উত্কট বীভৎস মুতি প্রকটিত হইয়াছে-- 
সাহিত্যে ইহার স্থান নাই। তবে সামাজিক সংস্কার-মুলক 
নাটকের ইহা একটি সমস্থ | “বড়দিনের বক্সিস”, “সভ্যতার 
পাণ্ডা”, “আয়না”, “পাচকশে”? ভিন্ন ধরনের প্রহসন-_ 
[1011079981017181 এবং 29৮8791197) ধরনে অনেকটা রচিত । 
প্রহসন-পঞ্চরংএর মধ্যে ইহাদিগকে পরিগণিত করিবার চেষ্ট| 
করিলেও ইহাদের মধ্যে সে রকম হাস্যরসের 
শহর নাই। গিরিশচন্দ্র মন স্বভাবতঃ 
উচ্ছ-কল্পনা-গ্রবণ ; বিশেষতঃ পরমহংস্দেবের 
সংস্পর্শে আগিয়। তাহার মনের স্বাভাবিক গতি হইয়াছিল 
অনন্তের সন্ধানে ও উদ্বোশে | মনের নিন্গস্তরে সরল হাশ্যরসে 
তিনি অধিকক্ষণ থাকিতে পারিতেন না-তাই নাটকে যে শুভ্র 
অনাবিল হাস্যরসের শত পাওয়। যায় এই সব প্রহসন- 


গিরিশের বহুনুখী 
নাটকনহষ্টি 


গিরিশের মন স্বভাবজঃ 
উচ্চ কল্পন।-প্রবণ 


২১৪ গিরিশচন্দ্র 


পঞ্চরংএ এক “বেল্লিক-ঝাজার” ছাড়া তাহার সে প্রতিভার 
বিকাশ দেখ! যাঁয় না। তবে বিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্যদেশে 
11001098810101870 ও ₹8091811810এর সহিত এইগুলির 
কতকট। সাদৃশ্য আছে। প্রহসন-পঞ্চরংএর বদলে ইহাদিগকে 
এই জাতীয় নাটক বলিলে বোধ হয় 
পঞ্চরংগুলি পঞ্চরং ৰ গিরিশ খ ই ধরনের 
নহে উহা কতকটা ভাল হয়। গিরিশচন্দ্র যখন এই ধর 
15012588090189, : নাটক রচনা করেন তখন পাশ্চাত্াদেশে 
ন5602811800 ও [0 1030079851010191) ব| প্রকাশবাদমূলক নাটক 
775881০0185 জাতীর, কিংবা [%৮1911970, বা প্রকৃতিবাদমূলক 
নাটকের ধরনে রচন। 
নাটক-সমুহের কল্পনা হয় নাই। গত 
জার্মান সমরের সময় ও তাহার পরে আশা-নিরাশার হিল্লেলে 
জার্মান নাট্যসাহিত্য বিশেষভাবে আন্দোলিত হইয়াছিল। 
বান্তববাদ হইতে প্রকৃতিবাদমুূলক নাটক পূর্বেই রচিত 
হইয়াছিল, যুদ্ধান্তে প্রকাশবাদ নাটক-সমূহের চলন খুব বেশী 
ছিল। গিরিশচন্দ্রের সঙ্গে ইহাদের ভাবগত পার্থক্য থাকিলেও 
আকারগত কতক্ট| সৌসাদৃশ্য আছে। অনাগত উন্নতির 
আগমন-আকাঙক্ষার বাণীতে উচ্ছ্বসিত ও সামাজিক শ্রেণীগত 
অন্যায়ের প্রতি বিজাতীয় ঘৃণ।বিছ্েষে তিক্তত। পাশ্চ।ত্্যদেশে 
এই জাতীয় নাটকের মুল ভিত্তি ব৷ প্রেরণ] । 
উতত পাশ্চান্তা জাতীর বর্তমান পাশ্চাত্য আদর্শে সমাজ-গঠন চেষ্টা, 
নাটকের তুলনায় 2 ভি ্ 
গারশ-নাটকের সাদ কপট সংস্কারক ও সামাঞজক বগ্লবের প্রাতি 
ও বৈসাদৃগ্ ঘ্ণা বা অবজ্ঞ| এবং সনাতন আদর্শের 
প্রতি শ্রদ্ধাই-- গিরিশচন্দ্র প্রেরণার মুল 
উত্স। উহাদের আকারগণ্ সাদৃশ্য এই যে, ঠিক কোন 
বিশিষ্ট গল্লের ধারা নাই, চরিত্রগুলি কোন জাতীয় চিহে 
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চিহ্নিত নয়--তাহার] এক একটা গোষ্টীর প্রতীক। তাহারা 
রূপকমাত্র। কাইজার ভেরফেল উনরু প্রভৃতি এই নব 
নাট্যসাহিত্যের প্রবর্তক । 

গিরিশচন্দ্রের “সভ্যতার পাণ্া”্র সভ্যতা, পুরাতন বর্ষ ও 
নববর্ষের প্রবেশ এবং কথোপকথন কিংবা বিবিধ বয়সের বরবন্া, 
নব সভ্যতার প্রতিনিধিদের নিল!ম, বুষ, গাভী, গর্দভ ও বানর, 
বানরী প্রভৃতি এক এক শ্রেণী বা গোঠীর প্রতিনিধি 
শীষ্টমাস, ওল্ডইয়ার, নিউইয়ার, গ্রীঘ্ব, বর্ম, শর, হেমন্ত, 
শীত, ও বসন্ত, নায়ক-নায়িকা বা রঙজগদার রঙগদারগণের গীত 
এক একটি গোষ্টার বাণী। ইহাকে পঞ্চরং বা প্রহসন নাম 
না দিয়! প্রকাশবাদমূলক নাটক বলিলে উপযুক্ত হইত। 
গিরিশচন্দ্রের এই ধরনের নাটকগুলি মৌলিক কল্পনাস্ভৃত-_ 
সুতরাং বাংলায় এই ধরনের নাট্যসাহিত্যের তিনি অফ্ট| বলিলে 
অতু[ক্তি হইবে না। বাংলার নাট্যসাহিতোো এই জাতীয় নাটক 
তাহার বিশিষ্ট দান। 

দত্রান্তি” নাটকে গিরিশচন্দ্ের স্থটি-কৌশল অসামান্য-- 
বিশেষ ভাবে রঙ্গলাল ও গল্গ।। এই নাটকে গিরিশ 
মানুষকে শ্রেষ্ট উপাস্য ও মানুষের সেবাই পরম সাধন! বলিয়া 
প্রচার করিয়াছেন। ইহ কোম্তের [30101818107 নহে, ইহা 

'া্তি' নাটকে শ্রীরামকুর্চের বাণী-_-“শেষে নর-লীলাতেই 
মানদত। ব। নব মানব মন গুটিয়ে আসে” ইহাই বিবেকানন্দের 
ধর্ম গ্রচার “সেবা-ধর্ম”) “নারায়ণ-জ্ঞনে নর-সেব! বা শিব- 
জ্ঞানে জীব-সবা1” যে গিরিশচন্দ্রের মনে বাল্য ও কৈশোরে 
পৌরাণিক ধর্মের বীজ উপ্ত হইয়াছিল--মিল, হার্বাট স্পেন্দার, 
ডারউইন প্রভৃতির রচিভ দার্শনিক গ্রন্থ-সমূহ এবং পাঁশ্চান্তয 


২১৬ গিরিশচন্ 


বিজ্ঞান অধ্যয়ন করিয়া গেই মনে নাস্তিকতার আগাছা 
জগ্মিয়াছিল-_-আবার শ্রীরামকুষ্ণ-সংস্পর্শে সেই মন নাস্তিকতাকে 
উৎপাটিত করিয়া “বিল্বমঙগল” “বুদ্ধদেব” ও *পাগুবগৌরব” 
নাটকাদিতে আদর্শ-মানবতার কল্পনা করিয়াছিল। গিরিশ" 
চন্দ্রের যে মন “নমীরাম” “কালাপাহাড়” এবং “মায়াবসানে” 
ংসারকে মায়! বলিয়! প্রত্যাখান করিয়া, অনস্তে মিশিয়। 
অনন্ত অবিচ্ছে্ভ মিলনের ধান পরিকল্পনা করিয়াছিল, 
এভ্রন্তি” নাটকে গিরিশচন্দ্রের সেই মন মানব-সেবার বিরাটু 
মাঁনবধর্মের আদর্শে বিভোর! “ভ্ান্তি”তে রঙ্গলাল বলিতেছে, 
“অমন পাথুরে মাকে মানি-নামানি, তাতে ঝড় এসে যায় না) 
দেখ না, এক গোড়ার মুখ নীচে পড়ে আছেন, না হয় 
জিব বার ক'রে দীড়িয়ে আছেন। আমি বলি_-থাক মা, 
বিল্বপত্রের গাদায়, টিকিদাস ভট্টাচাযার মুখে চিড়িং চাড়াং 
চিড়িং চাড়াং শোনো” 

যখন গঙ্গ। প্রশ্ন করিল, “কে তোমার দেবতা, শুনি ।৮. 
রজালাল বলিল, “মানুষ আমার দেব] । যারে হিন্দু, মুসলমান, 
ক্রিশ্চান বলে ভগবানের অংশ | শাস্ত্র নিয়ে 
তর্ক-বিতর্ক আছে, এ কথার তর্ক-বিতর্ক নাই। 
আমার 'দেবত। প্রাণময় মানুষ; যার সেবা কর্লে প্রাণ ঠাণ্ড। 
হয়, যার সেবা ক'রে ম্নকে জিজ্ঞাসা করতে হয় না-.ভাল 
করেছি কি মন্দ ক'রেছি। যে দেবতার পুজায় কোনও শাঙ্ে 
নিন্ম! নাই, তর্ক-বিতর্ক নাই ।” 

অল্কত্র সে বলিতেছে, “আমি যেন ছু' একট! ভূফে! মানুষকে 
ভাত দিতে পরি, যে শীতে কাপছে তাকে একখান! কম্বল দিতে 
পারি, তা হলেই আমি চরিতার্থ হব।" 


মান-দেরতা 
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এই ম|নব-সেব| ও মানব-প্রেমের কাঁছে রঙ্গলালের 
আর সব তুচ্ছ। তাই সে বলিতেছে, «খুব ক্ষিদে পেয়েছে, 
চারটি খেতে দিও, খুব তেষ্ঠা পেয়েছে একটু জল দিও-_ 
থেয়ে ব্যাটারা “আঃ, করবে, শুনে যে তোমার সখ হবে 
কোন বাটার চোদ্দপুরুষের কল্পনায় হ্ব্গ-্প্তি ক'রে-এত 
সখ স্থষ্টি ক'র্তে পারে নাই। জোর স্বর্গস্রথ ক'রেছে কি 
জান? অপ্নরীর সঙ্গে প্রেমালাপ হলো, পারিজাতের মাল 
গলায় দিলে, খাঁটি না খেয়ে-একটু স্ধা খেলে। ইন্দ্রিয়- 
তৃপ্তি ফুরুলো! পারিজাতের মাল! বাপি হ'লো আর অমৃতের 
নেশায় খোঁয়ারী এলো। এ আমোদ) না ছাই ?” 
গিরিশচন্দ্রের এই নরসেবার আদর্শ লোকহিতায়__দয়াসম্ভৃত 
নহে--ইংরাজী ফিলান্্রফী নহে--ইহা বিরাট প্রেমে বিরাটের 
সেবা। রঙ্গলাল বাংলার নবব মুশিদকুলি- 
গিরিশের মানবধ্ম গঁকে বলিতেছে, “আমি যদি আমার জন্য 
€কোমতের [017081085 
বা ইংরাজি ৮৮0৬০. বাঁচতেম, ত| হ'লে তোমারই মত- আমার 
০:০7 নছে প্রাণে-দরদ হোতো1-মর্তে চাইতেম না। 
কিন্তু আমার মনে হয় কি জান? যে 
ম্রবার সময় পর্যন্ত যদি হাত উঠে তা হ'লে একট! পরের 
কাজ করে যাব।” আবার বলিতেছে, “মানুষকে ভালবাস, 
মানুষ বড় ছুঃখী |” 
রল্গলালের উদ্ধ বাক) শুনিয়। কেহ মনে করিবেন না থে 
্রান্তি শুধু এইরূপ বক্তৃতামুলক নাটক। ইহ। অতি উচ্চাঙ্গের 
নাটক--নাটকের ঘাত প্রতিঘাত, নাটকীয় 
সংস্থান ও নাটকীয় ক্রিয়া স্বচ্ছন্দে চলিতেছে__ 
প্রত্যেক চরিত্রই জীবন্ত-_নাটকীয় শিল্প-স্ুষমায় সৌনষ্টবসম্পন্ন। 
১ 


্রান্তি পুরাদস্তর নাটক 


২১৮ গিরিশচন্দ্র 


গিরিশচন্দ্রের নাটক-সমালোচনা এই বক্তৃতার বিষয় নয়-_নাটকীয় 
চরিত্রে এবং নাট্যকলায় তাহার মনের বিকাশ দেখানোই 
আমার লক্ষ্য-_আমার বিষয়বস্ত | 

ইহার পর গিরিশচন্দ্র নাট্যকার জীবনের তৃতীয় দশকে 
(১৯০৩-১২) পর্যন্ত ১২খানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন, 
তন্মধ্যে সশ্নাম, সিরাজদ্দৌল|, মীরকাশিম, 
ছত্রপতি শিবাজী ও অশোক এই পাঁচখানি 
এঁতিহাসিক, দুইখানি সামাজিক, একখানি 
দেব-নাটক, একখানি কিংবদন্তীমুলক একটি প্রহসন এবং 
একখানি পৌরাণিক। ইহা ছাড়। অসমাপ্ত তিনখানি নাটক 
রাণা প্রতাপ, মিলনকানন এবং গৃহলক্ষমী। শেষোক্ত নাটক- 
খানি গিরিশচন্দ্রের মৃত্যুর পর প্রবীণ সাহিত্যিক শ্রদ্ধাস্পদ 
দেবেন্দ্রন।থ বসু সম্পুর্ণ করিলে তাহ রঙ্গমঞ্চে সগৌরবে অভিনীত 
হইয়াছিল। 

অশোক বাতীত অপর চাঁরিখানি এতিহাপিক নাটক জাতীয়-_ 
ভাবগ্োতক। স্বদেশী আন্দোলনের সময় জাতীয় ভাবের 
উদ্দীপনায় গিরিশ এইগুলল রচনা করিয়াছিলেন । তিনখানি 
এতিহাসিক নাটকই সরকার বাহাদুর বাজেয়াপ্ত করিয়াছেন। 
সিরাজদ্দৌল! ও মীরকাশিম অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়ের আবিষ্কৃত নূতন 
এঁতিহাসিক তথ্য অবলম্বন করিয়! লিখিত। তবে গিরিশচন্দ্র এই 
ক্রান্ত সমুদয় এতিহাসিক গ্রন্থ ও নিবন্ধ পাঠ করিয়া বিচার- 
পূর্বক মতামতগুলি গ্রহণ ও বর্জন করিয়াছেন। তাহা ছাড়া 
এই সকল নাটকে গিরিশচন্দ্রের নূতন নূতন অপুর্ব চরিত্রের 
হি আছে_মুল নায়কদের চরিত্রও তীহার কল্পনারশ্মিতে 
সমুজ্বল। গিরিশচন্দ্র পিরাজদ্দৌলা নাটকে এতিহাসিক তথ্যে 


গিরিশের এঁতি- 
হাদিক নাটক 
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অতি সতর্ক। বঙ্কিমচন্দ্র “চন্দরশেখর* উপন্যাসে তকি খাকে কৃতস্ব 
বির অফ্িত তি বিশ্ব(সঘাতকরূপে বাঙালীর নিকট পরিচিত 
ধা ইতিহাসিক সত্য করাইয়াছিলেন। গিরিশচদ্র বঙ্কিমচন্দ্রের 
নহে। গিরিশের তকি কল্লিত ভ্রম সংশোধন করিয়া বীর তকি খকে 
খা এঁতিহাসিক ভাবে অকিয়াছিলেন | তি খাঁর অসামান্য বীরত্ব 
রধিকতর উদ্দদ _ কাঁটোয়ার যুদ্ধে প্রকাশ পাইয়াছিল-- 
ইতিহাস তাহার সাক্ষী । “করিম চাঁচা”-_এক অভিনব বিস্ময়কর 
চরিত্র । সমুদয় এতিহাসিক ঘটন| ও নাটকীয় 
চরিত্রগুলির গতি করিম চাচায় যেন প্রতি- 
বিশ্বিত হইয়া ফুটিয়! উঠিয়াছে। করিম 
চাচার আক্ষেপ যেন আমাদের কর্ণে আজিও 
প্রতিধ্বনিত হইতেছে-_-“বজভূমিরূপ সাধের উদ্ভানে স্থার্থকম্থম 
ফুটেই রয়েছে-_ছে।ট বড় সব স্ব স্ব প্রধান-স্থসৌরভে এ বলে 
আমায় দেখ, ও বলে আমায় দেখ। এবাংলায় যিনি 
শান্তি স্থাপন করবেন তিনি বিধাতা পুরুষ । বাংলা ফিরে 
গড়তে হবে, পুরাণে! বাংলায় চল্বে ন1।” এমরকাশিম* 
নাটকে “বেগম” ও “তারা” তেজস্ষিনী নারীচরিত্র । “ছত্রপতি 
শিবাঁজী”তে "পুতলাবাই” গিরিশচন্দ্রের ধ্যানগঠিত সতী-নারী- 
মুর্তি--ইহা খাটি আদশ-জগতের থঠি। এই সব এঁতিহাসিক 
নাটকে গিরিশচন্দ্রের প্রবল স্বদেশপ্রেম ও 
জাতীয়তাবোধ ফুটিয়া বাহির হইয়াছে। 
স্বদেশী যুগে বাংলার জাতীয়তা উদ্বদ্ধ করিতে গিরিশচক্দ্রের 
তিহাসিক নাটকগুলি প্রবল আন্দোলন ও উত্তেজনার 
সি করিয়াছিল। কিন্তু “বৈষ্ণবী” নাটক--গিরিশচন্দ্ের 
অপুর্ব কল্পন1। “গুলসানা" চরিত্রে সেক্সপীয়রের 47060010 


করিম চাচার আক্ষেপে 
বাংলার রাজনৈতিক 
চরিত্র 


বৈষ্ণৰ নাটক 
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0150188%র কিছু ছায়৷ পড়িয়াছে, তবুও ইহা মৌলিক 
সৌন্দর্যে অপূর্ব । 


এই দশকে গিরিশচন্দ্র ছুই খানি সামাজিক নাটক 
লিখিয়াছিলেন--ছুই খানিই সমাজের সমস্যামুলক। একটি 
ব্রার বরপণ অপরটি বিধবা-বিবাহবিষয়ক | সমাজ- 
ডি সমস্যামুলক নাটক কাব্যাংশে প্রায়ই নিকৃষ্ট 
হয়, কেননা কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্য-_সৌন্দর্য- 

সৃ্টি। কিন্তু গিরিশচন্দ্র “বলিদান” ও “শাস্তি কি শান্তিতে 
সৌন্দর্ষমূলক চরিত্র স্থট্টি করিয়াছেন-_মাধূর্ষময় ও রস-লোকের 
অপূর্ব চিত্র প্রদর্শন করিয়াছেন। “বলিদানে” তাঁহার জোবি ও 
পশ]ভ্তি কি শান্তিতে হরমণি ও পাগলবেশী সদাশিব চায়েন- 
নাট,সাহিত্যে তাহার চিরস্থায়ী দান। জমস্যামূলক নাটক 
হইলেই যে তাহা কাবাংশে নিকৃষ্ট হইবে তাহা সর্বত্র সতা নহে । 
বাংল। ভাষায় দীনবন্ধুর “নীলদর্পণ” ইহার উজ্জ্বল দৃষ্টান্ত । কবির 
তৃলিকায় নাটাকারের কল্পন। ও রসস্থগ্থির উৎকৃষ্টতা ও নিকৃষ্টতা 
নির্ভর করে। আজকাল পাশ্চান্তয জগতেও সমস্যামূলক নাটকই 
চলিতেছে । নারীর অধিকার লইয়! ইবসেনের [00118 [7088৪ 
কুমারী সতীত্ব লইয়। বার্গসর 080005৮ 
সামাজিক শ্রেণীবিভাগ লইয়। রবাটসনের 
08869, সামাজিক বাপরে পল্লীর সমস্য। 
লইয়া বার্ড শ-র ঘ190দ্দ০1:৪/ 1700898, রাজনীতির মুলীভূত 
বিষয় লইয়া! তীহার 41019 087৮ এমন কি সেক্সপীয়রের 
11685816107. 20693019 প্রকৃতিবিরুদ্ধ মানব-গঠিত বিধির 
সমস্য! লইয়া! রচিত হইয়াছে । সুতরাং মগ্ামূলক নাটক যে 
কাব্যাংশে উৎকৃষ্ট হইতে পারে না এ কথার বিশেষ মুল্য 


নমস্টামুলক নাটকেও 
সাহিত্যের চিরপ্তন রূপ 


. নাট্যকলায় তত্ববিকাশ ২২৯ 


নাই। বিশেষ বেকনের যুক্তিবাদের পর হেগেলের গ্যায়শাস্ত্ের 
ভিত্তির উপর 18] 119]যএর 06815, 41701019518 এবং 
90700186818 সমগ্র সমস্য!কে একটা বিশিষ্ট রূপ দিয়াছে। 
এই বৈশিষ্ট্যের স্বাভাবিক ক্রিয়ায় যুগে যুগে সামাজিক ও 
রাজনৈতিক সমন্য। সাহিতাক্ষেত্রে নব নব আকারে প্রকাশ 
পাইয়া থাকে। গিরিশচন্দ্র নিপুণ ভাবে তিনটি ভিন্ন ভিন্ন 
রূপে সকলের সমক্ষে সেই সমস্যা উপস্থিত করিয়াছেন। 
“বলিদানে*্র কিরণময়ী, হিরণায়ী এবং জ্যোতির্ময়ী সামাজিক 
সমস্যার তিন্টি রূপ এবং “শান্তি কি শান্তিতে ভুবনমে!হিনী, 
প্রমদা ও ণির্দল। সমস্যারই তিনটি বিশিষ্ট আকার! এই 
সব নাটক পুঙ্বীনুপুজ্থব্ূুপে বিশ্লেষণ করিলে 
গিরিশের সামাগিক গিরিশচন্দ্র একটা সার্বভোঁমিক দৃষ্টি 
সমহ্যামূলক নাটকে 
ারবভেসিক দি দেখিতে পাওয়া যায়। এই সার্বভৌমিক 
দৃষ্টি ও সহানুভূতিতেই তীহার করুণাময় ও 
প্রসন্নকুমার সহর্দয়-সংবেগ্া--করুণ রসের অশ্রধারার শুভ্র 
প্রবাহে সিক্ত এবং সংক্ষীর্ণতার গণ্ডী ছাড়াইয়া বিশালতা ও 
গা্তীর্ষের অপুর্ব শ্রীতে চির উজ্জ্বল হইয়াছে। তীহার 
দুলাল মনস্তত ও কল্পনার সংমিশ্রণে 
ছলালঠাদ মনন্তত্বের উদ্ভুত | বুপটাদের মত পাপাচারী এবং 
অত বিণ... কুটিল পিতা। হইলে সন্তানের দেহ ও মনের 
উপর তাহ! কিরূপ প্রভাব বিস্তার করে-উন্তরাধিকারসূত্র 
মনোবুত্তিসমূহ কেমন দোষযুক্ত হয় মস্তিষ্ক 
ভবলালের ভ!ষ! ছুর্বল- | 
সি ও অপরিপর ও হৃদয় কত ছূর্বল ও অপরিপক হইয়। 
হাদধের স্বাভাবিক ভাষ। থাঁকে-__তাহা ছুলাল-চরিত্রে সুন্দর ভাবে 
অঙ্কিত হইয়াছে। তাহ|র সারলয--অপরিপক হৃদয়ের ছায়-- 
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কেন ন| কুটচক্রের উদ্ভাবনে তাহার নিজের কোনও ক্ষমতা 
ছিল না। সকল বিষয়ে এই খর্বতা বুঝাইবার জন্য গিরিশচন্দ্র 
ছুলালকে কুক, অমাজিত ও অসংস্কতভাষী করিয়াছেন। 
তাহার পঙ্গু মনে স্থুরুচিসঙ্গত মাজিত ভাষায় কথা কহিবার 
শক্তি নাই। যে সম্মোহিনী তুলিকায় প্রেমের স্পর্শে গিরিশচন্দ্র 
মুক মুকুলের কণ্ে ভাষা! ফুটাইয়াছেন--সেই যাছুময়ী ভুলিকার 
উজ্জ্বল-রেখায় জোবির উপদেশে এই 
নিসা অপরিপক কুজদেহে ও পঙ্গুমনে প্রেমের 
ডি আলোকে সুমহান আত্মত্যাগ এবং অপুষ্ট 
হৃদয়ে আক|শবত উদারতা ও প্রসারতা 
দেখ! দিয়াছিল। বাস্তবিকই রসসাহিত্যে গিরিশচন্দ্রের ইহা 
অভিনব স্থ্টি। 
গিরিশ বাংলাদেশে স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ, প্রয়োগকুশল অভিনয়ের 
পরিকল্পনা, স্তুশিক্ষিত শিল্পনিপুণ অভিনেতা ও অভিনেত্রী- 
সন্প্রদায়-গঠনপ্রণালী, নাট্যশিল্লের উচ্চ 
আদর্শ, অপূর্ব নাঁটকীয় সঙ্গীত, নাটকীয় 
ভাষা, নাটকীয় ছন্দ এবং উচ্চ শ্রেণীর বিচিত্র নাটকাবলী-_- 
বাঙগ|লী জাতিকে দিয়] গিয়াছেন। তাহার প্রবতিত মুক্ত ছনা 
অভিনয়সৌকর্ষে ও নাটকরচনায় পরম উপযোগী! এই ছন্দ 
সম্বন্ধে শ্রদ্ধাস্পদ দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ভারতী 
০ নাটকে পত্রিকায় লিখিয়াছিলেন,__“গিরিশ-বাবুর 
এইরূপ মুক্তছন্দ আমর! পছন্দ করি।” বাদ- 
প্রতিবাদ তর্কবিতর্ক সন্বেও ইহা! ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক 
ভাষায় অনুকৃত হইতেছে । অসমীয়া সাহিত্যে-*বেউলা” নাটক 
হইতে উদ্ধৃত কর! যাইতেছে-_ 


গৈরিশী ছন্দ 
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বাই দেউ, অতি অসহন কথা! 
মিছা! মোৰ জন্মলাভ, 
মিছ!তেই হলে মই দেবতা জীয়কী। 
সামান্য মানুষ হই-- 
অত গর, অত অহঙ্কাৰ 
চন্দ্রধৰ বণিক পুক্রৰ 
কিংবা! 
কেনে সউ ৰঙ। বেলি; 
উজ্জ্বলাই পশ্চিম আকাশ 
পোহৰাই দ্িনমান বিশাল বিশক 
ভাগৰত লাল কাল হুই, 
পুৰণিৰ আশ্রয় বিচাৰি 
মেলি দিছে অগ্নিময় আডঠাৰ ৰথ। 
লাহে লাহে সন্ধিয়া দেবী যে 
তৰাবছ। ফুলাম আকাশ 
মুবত ওৰণি টানি, 
দয়াময়ে যাচি দিয়! চন্দনৰ ফোট--- 
চন্দ্রমাক কপালভ পিন্ধি 
এখুজি ছুখুজি কই 
প্রবেশিছে বিশ্ব-নাট মন্দিৰত ॥ 


ওড়িয়। সাহিত্যে বর্তমান শ্রেষ্ঠ ওড়িয়া নাটকরচয়িতা 
শ্ীযুক্ত অশ্িনীকুমার ঘোষ মহাশয় তাহার স্থপ্রসিদ্ 
কোণার্ক নাটকে এই ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন । ভারতের 
বিভিন্ন প্রাদেশিক রঙগমঞ্চে ও নাটকাবলীতে গিরিশচন্দ্র 
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প্রভাব অনুভূত হয়। এমন কি বাংল| ও বিভিন্ন প্রাদেশিক 
বাত্রাদিতেও গৈরিশী ছন্দ ও গীতের অনুকরণ-চেষ্ট| দেখিতে 
পাওয়া যায় । 
সঙ্গীত-রচনাঁয় গিরিশচন্দ্র একজন উতকৃষ্ট শিল্পী ছিলেন। 
বলিতে কি সঙ্গীত-রচনায় উহার সর্বপ্রথম প্রতিভার উন্মেষ 
হয়। রসের ও সৌন্দর্ষের সমভাবে বিকাশ 
টি মঙ্গীত' দেখিতে পাওয়৷ যায় তীহার গীতাবলীতে। 
বৈষ্ণব পদাবলীর পর রামপ্রসাদের শ্যামা- 
সঙ্গীত বাংলার পল্লীতে পল্লীতে কুটীরে কুটারে গীত হয়। 
র।ম্প্রপাদের গান শুধু ভক্তিরসের উত্স নহে-_তাহাঁতে 
বাংলার আবেগ, আকাঙক্ষ। ও সাধনার রূপ ফুটিয়! বাহির 
হইয়াছে । কমলাকান্ত, নরেশচন্দ্র প্রভৃতি অনেকেই রাম- 
প্রগাদের পদাঙ্কী অনুসরণ করিয়াছেন জর্বশেষে ণিধুবাবু ও 
পাশরধি বাংলা সঙ্গাতে নুতন নূতন ধারা প্রবর্তন করিয়া 
গিয়াছেন। নিধুবাবুর গীতে প্রেমের মাধুর্য ঝরিয়া প।ড়তেছে, 
কিন্তু সে প্রেম মানবঅন্তরের অবিচ্ছন্ন প্রবাহ। সে 
প্রেম ভগবদভাবের অনাবিল উত্স নহে। মানুষের জদয়ে 
যে আোত প্রবাহিত হয়--মানবের নুখ-ছুঃখ বিরহ-বেদন। 
মিলন-আকাঙক্ষ। যাহার সঙ্গে মিশিয়! আছে--শিধুবাবু তাহা 
নিপুণভাবে বলিয়া গিয়াছেন। প্রেম কি--তাহার €্উতপন্তি 
কোথায় এই সব দাঁশশনিক বিচার তাহাতে নাই। সরল 
সত্য কথায় তিনি বলিয়াছেন যে 


মূনেরে না বুঝাইয়ে নয়নেরে দোষ কেন? 
আখি কি মজাতে পারে না হলে মনোগিলন ? 
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আখিতে যে যত হেরে সকলিই কি মনে ধরে, 
মনের মত হ'লে পরে দেই হয় হৃদ্দিরঞ্জন ॥ 


নিধুবাবুরই প্রতিধবনি উঠিল কবিগাঁনে। রাঁধাকৃঞ্ণ লইয়। 
কবির পালাগানে থে গীত রচিত হইল--তাহ1 মনবীয় ভাবে। 
বৈষ্ণব-সাহিত্যের পদাবলীতে মানুষকে দেবতার উচ্চ আসনে 
বসাইয়। প্রেমের লীলা বণিত হইয়াছে | যদিও সেই গানের 
ভিতর মানবীয় অনুরাগের প্রবাহ বহিয়। গিয়াছে কিন্তু তাছার 
গন্তব্য স্থান অনন্তের অন্তহীন পথে । সে পথে যেমন বিরহ 
আছে তেমন মিলনও আছে। তই রাধাকৃষ্জের যুগল মিলন 
না করাইয়া, মিলনের আনন্দে না মাতিয়৷ সে গান স্থগিত 
হয় না। দাশরথিও সেই পথ ধরিয়া গিয়াছেন। কিন্তু 
নাট্যকার গিরিশচন্দ্র নাটকীয় সংস্থান নাটকীয় চরিত্র এবং 
নাটকীয় হাবভাবে সঙ্গীত রচনা! করিয়াছেন। নাটকের 
গতিক্রিয়! নাটকীয় চরিত্রের ভাবচিত্র তীহার সঙ্গীতে বিকশিত 
হইয়াছে । ইহা সম্পূর্ণ তীহার মৌলিক প্রতিভাসম্ভৃত। 
ভূতপ্রেত, বন্তবৃষ্টি, ষড়খাতু, উষা-প্রদোষ, উজ্দ্বল সূর্ধালোক, 
নিবিড় অন্ধকার- প্রকৃতির যাবতীয় লীলাছবি তাহার সঙ্গীতে 
ভাসিয়া উঠিয়াছে। ডাকিনী, যোগিনী ও পিশাচ-পিশাচীর 
প্রকৃতি তাহার গানের ভাষায় পাওয়! যায়। শুধু তাই নয়, 
তাহার সঙ্গীত গুলি যেন একটি সজীব চরিত্রের ছবি। 

গিরিশচন্দ্র ছিলেন প্রেমের কবি। প্রেমসঙগীত তাহার 
হৃদয়ের প্রেরণার উত্স! প্রেমের অনস্ত বিকাশ, অনন্ত 
ভাব, অনন্ত রূপান্তর এবং তাহার উধ্ব গতি গিরিশচন্দ্র দেখাইয়া 
গিয়াছেন। তাহার রচিত প্রেমসঙ্গীতগুলি একত্র করিয়া বিচার 

২৯ 
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করিলে দেখা যায়--তিনি প্রেমের বীজ অঙ্কুর বৃক্ষ লতা পাতা 
প্রকাণ্ড বিশাল মহীরুহ পর্বস্ত দেখাইয়াছেন। নাটকের শুধু রস 
উত্পাদন করিতেই তিনি গীত্রচন! করেন নাই-_চরিত্রানুযায়ী 
ভাবের রূপ দিয়াছেন প্রত্যেক সঙ্গীতে । পুরাতন গীতি- 
রচয়িতাদের ভাষা! ও আকার তিনি অনেক স্থলে বজায় রাখিয়া 
তাহার মৌলিক প্রতিভায় তিনি সঙ্গীতগুলিতে কবিত্ব-সৌন্দর্য 
ও মনম্তত্বের বিভিন্ন স্তরের ভাব সঞ্চার করিয়াছিলেন। ন্থরের 
মিশ্রণে একটা নূতন সম্মোহন আনিয়াছিলেন এবং সাধারণ্যে 
সেগুলি “থিয়েটারী? সঙ্গীত বলিয়। গ্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল। 
গিরিশচন্দ্র আধ্যাত্মিক সঙ্গীতগুলি গভীর ভাবে রঞ্রিত 
ছিল। তীহার যেমন শ্যামা-সগীত তেমনিই শিব-সঙ্গীত, 
তেমনিই কৃষ্ণ-সঙ্গীত, আবার তেমনিই রাম-গীতি। কোথাও 
কোথ|ও হিন্দুস্থানী ভজনের অনুরূপ সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন । 
এই সলীতের ভিতর দিয়! তিনি বেদান্তের কঠোর তত্ব 
বুঝাইয়াছেন, আবার আধ্যাত্মিক সাধনায় প্রত্যেক পদক্ষেপ 
তাহার গীতে পরিস্ফুট। প্রত্যেক সঙ্গীতটি বিস্তারে 
বিশ্লেষণ করিয়া দেখান এই অভিভাষণের ক্ষুদ্র পরিধিতে 
সম্তবপর নহে। গিরিশচন্দ্র গীতি বাংলার আপামর সাধারণের 
উপভোগ্য । সহস্র প্রতিবাদ ও উপেক্ষা সত্বেও গিপিশচন্দ্রের 
রচিত সঙ্গীতগুপি জনপাধাঁরণের প্রিয়। তাহার গীতগুলিতে 
ভুই-চার কথার স্বল্প পরিসরমধ্যে একটা ভাবের ছবি ব্যস্ত 
হইয়াছে। কবিতার আকারে তিনি গান বাধেন নাই। 
কবিতা-কবিতা এবং গানস্পগ|ন। কবিতা গীত হইতে পারে, 
নীত হইলেই লোকে মুগ্ধ হইতে পারে, কিন্তু তাহার ছন্দ ও 
দীর্ঘ অবয়ব যথার্থ কুলের পরিচয় দেয়। গিরিশচন্দ্রের 
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গ/নগুলি কবিতা ছিল না। তাহার রচিত গান চিন্গ্রচলিত 
গানেরই অনুরূপ। গ্রোপনত। তাহার প্রকৃতিবিরুদ্ধ ছিল-- 
তাই ভাব গোপন করিয়া তিনি গানে কিছু বলেন নাই। 
হার গানের ভাষা! ছিল সরল স্বচ্ছ ভাবপ্রবাহে উদ্বেলিত । 
বন্ধিমের সাতারাম উপন্যাস নাটকে গ্রথিত করিয়া কি সুনার 
প্রাঞ্জলভাবে জয়ন্তীর মুখে বৈরাগ্যমণ্ডিত বেদাস্তের উচ্চতন্ব 
প্রকাশ করিয়াছেন। উদাহরণস্বরূপ নিগ্কে সঙ্গীতটি উদ্ধৃত 
করিয়! দিলাম । 


উদার অন্বর, শুন্য সাগর, শূন্যে মিলাও প্রাণ । 
শূন্যে শৃগ্ভে ফৌটে কত শত ভুবন, 
তারকা*চন্দ্রমা কত শত তপন, 
শূন্যে ফোটে অভিমান ॥ 
অহুম্‌ অহৃম্‌ ইতি শূন্যে বিভাসিত 
শৃশ্যে বিকশিত মনোবুদ্ধিচিত, 
মদ-মাতসর্ধ্য, ভোক্ত-ভোজ্য শূন্য সকলি এ ভান ॥ 


কোনও কষ্টকল্পনা নাই, ভ|ষার জটিলতা নাই এবং ভাবের 
দুর্বোধ্যতা নাই-_অথচ স্পট হুন্দর স্বাভাবিক সৌন্দর্য- 
মণ্ডিত। ইহ! গান_-সরলভাবে রচিত অথচ ভাবের গান্তীর্ষে 
ভরপুর । 

গিরিশচন্দ্রের করমেতিবাইতে কতুকটা এই ভাবের অনুরূপ 
ফকীরদের ভজনগীতি আছে-__ 


সুর চন্দ্রম! কাহ! ছিপায়া কহ! ছিপায়া তার! । 
দুনিয়া! দেখে কাহা মিলায়া, মন কীহা তোমার ॥ 
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আসমান্‌ সে আসমান্‌ মিলায়া--ছায়া ছায়া ছায়]। 
কাহা ফিন আসমান্‌ মিলায়া পাত্তা! কুছ নেই পায়া॥ 
সম্জো! তব. যব. সমজ, আওরে ভাই 

কুছ নেই কুছ নেই কেয়া 

দেল্‌ না বে।লে, বা না চলে সমজ কোই কুছ লিয় 
ফাক হায় সব কুছ, ভি সব কুছ পুরা পুরা পুরা । 


গিরিশচন্দের শব্দ ও ভাবচাতুর্য নিঙ্মলিখিত সলীতে ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। 


অলি বাকুল কীদিছে গুগরি লো। 

নাহি হেরি কুহুম-ম্জরী লো। 

চিত চঞ্চল ধাইছে সরোবরে, 

গুন্‌ গুন্‌ স্বর--মনোব্যথা কহে সকাতরে, 
শূন্য সরো-নীর নেহারি লো! 


গিরিশচন্দ্রের গীতগুলি তুলিয়। বিশ্লেষণ করিলে বিরাট গ্রস্থ 
রচিত হইতে পারে। বাংল! সাহিত্যে পাশ্চাত্যের প্লাবনে গিরিশ 
পুরাতনকে বজায় রাখিয়! সঙ্গীতে একটা নূতন রূপলেখা 
কিয়! গিয়াছেন। সব গীতগুলি যে নির্দোষ তাহা নহে। 
তাহার রচিত সঙ্গীতগুলির মধ্যে এমন অনেক গান আছে যাহা 
অতি সাধারণ-_-বিশেষ কোনও সৌন্দর্য নাই--আবার অনেক 
গীত আছে যাহা হইতে বেলা ঘুঁই টাপার গন্ধ ভর্ভর করিয়া 
উঠিযাছে। অধুনা ইংরাজী সাহিত্যভাবাপন্ন শিক্ষিত বাঙ্গালীর 
মধ্যে দেখা যায় যে গিরিশচন্দ্রের গীতগুলি কাহারও কাহারও 
যেন মনোমত নয়। কারণ তাহার জদ্য দায়ী তাহাদের কুচি। 
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যদিও তাহার গানগুলি নাটকীয় বিষয়বস্তু লইয়া অধিকাংশ 
স্থলে রচিত হইয়াছে তবুও তাহা হৃদয়ের মর্মন্থান হইতে উত্থিত 
হইয়াছে। এমন অনেক গান আহে যাহা জাধকদের নিকট 
প্রিয়স্পমথচ বর্তমান রুচির কণ্টি পাথরে সাহিত্যে তাহার 
বিশেষ স্থান নই, কিন্তু জনসাধারণের মধো তাহা খুব প্রিয়। 
গিরিশ সঙ্গীতরচনায় পশ্চিমের দিক হইতে প্রভাবান্িত হন 
নাই--তিনি দেশের প্রাণকেই চাহিয়াছিলেন। সঙ্গীতে তাহার 
পরিচয় আপনিই প্রকাশ পাইয়াছে। বাংলাভাষায় গিরিশের 
সঙ্গীতগুলি অপূর্ব দান। ভাবী যুগ তাহা নিশ্চয়ই একদিন 
বরণ করিয়! রস গ্রহণ করিবে । 
গিরিশচন্দ্র নাটকে কোথাও গগ্ভ এবং কোথাও গগ্ভপস্ উভয়ই 
ব্যবহার করিয়াছেন। কেহ কেহ বলেন নাটকের ভাষ৷ শুধু গ্- 
ময় হওয়া উচিত---পদ্য অস্বাভাবিক । ইহাও 
চিপ উ০ পশ্চিমের প্রতিধবনি | এই বিষয়ে স্প্রসিঙ্ধ 
ট মনম্বী নাট্যসমালোচক মিস্টার নিকোল 
বলেন--“*৮ত৮ ০৫৮ 00809 010967580 
0৪৮ 9189 17) 10097008898 ৪,00৪ &8 ৪, 11790 01 
81)5861)9610 00 070 9610969.. [09 ৪1781) 6088 ০ 
৮09 1981) 18 19100058017) 610৪ 70188 01 228017108 
8170 91789819816) ৪10 61061) 16 1090010)69 20079 
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8101)98:90 11) 80101) 20010109158 0010106 006 10110666018 
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9:870০৪.৮ গিরিশচন্দ্র বলিতেন, পএকটু নিরীক্ষণ করিয়া 
দেখিলে বোঝ! যায় আমরা ছন্দ ও স্বরে বথাকই এবং 
ভাব লক্ষ্য রাখিয়া রচনা! করিলে ভাষ! উপযুক্ত স্থানে গা ঝ৷ 
পদ্ঠাকারে প্রকাশ পায়। কাবাকলায় কেহই পরিত্যাজ্য নছে। 
পছ্ঠ বঞজিত হইলে আমরা “কালিদাসে”্র অপূর্ব কাব্য- 
সম্পদ, “ভবভূতি”র কাব্যন্থধা 'ও সেকুপীয়রের কাব্যমাধুরী-_ 
তাহাদের রচিত নাটকাবলীতে পাইতাম না। রবীন্দ্রনাথের 
*চত্রাদা” এবং প্রাজা ও রাণী” কাব্যস্থষমামগ্ডিত নাটক- 
গুলিই বাঁ কোথায় থাকিভ? নাটকে পঞ্চ না থাকিলে আমরা! 
গিরিশচন্দ্রের নাটকগুলির কাব্যপোন্দর্য কি অনুভব করিতে 
পারিতাম ?” 

গিরিশচন্দ্রের নাটকাবলীতে বিদুষক ও পতিঙা-চরিত্র-_ 
নাট্যসাহিত্যে নৃতন সট্ি। তাহার বিদূষক 
শুধু রসিক মগ্ডালোভী ব্রাহ্মণ'বয়হ্য নয়, 
তাহারা নাটকের গতিক্রিয়া ও ঘটনানিচয়ের 
সাহায্যকারী । কালিদাসের মালবিকাগ্নিমিত্রের বিদুষক এই 


বিদুষক ও পতিতা 
চট্লিত্ 
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শ্রেণীর অন্তর্গত, সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে তাহার আর দ্বিতীয় 
নাই। কিন্তু গিরিশচজ্দ্রের বিদূষক. নানাঁ-ভাব-সমস্থিত,__-বিবিধ 
বর্ণে অনুরঞ্রিত হইয়া! নাটকীয় ভাবরসের ক্রিয়ায় ক্রমবধমান 
গতিতে চলিয়াছে। নাটকের ভাবামুযায়ী ইহাদের চরিত্র 
বৈচিত্র্যমণ্ডিত-নানা রসে সঙ্ীবিত। নলদময়ন্তীর বিদুষক 
গ্রভৃভক্ত--প্রভূর উদ্দেশে গৃহত্যাগী, কৌশলী, বুদ্ধিমান এবং 
নায়ক-নায়িকার মিলনকারী। জনার বিদুষক মণগ্ালোভী 
সরল কৃষ্ণভক্ত ব্রাহ্মণ ও প্রভুভক্ত কিন্তু সর্বোপরি তাহার অদ্ভুত 
সরল ধিশ্বাস। কৃষ্ণ নামে সরল বিশ্বাস ও ভক্তিগুণে তাহার 
চরিত্রে মাধুর্ব ঝরিয়া পড়িতেছে। তপোবলে বিদূষক সদানন্দ 
প্রভুর প্রাণরক্ষার্থে স্বীয় জীবন বলি দিতে উদ্ভত-__-যদ্দিও সে 
মিষ্টাল্নললোভী ও উদরপরায়ণ। গিরিশ তীহার অতুলনীয় 
তুলিকাম্পর্শে প্রতি অঙ্কে ক্রমোন্নতির স্তরে স্তরে__মনের বিকাশ 
দেখাইয়াছেন। তীহার সাহানা, তাহার লহনা, থাকমণি-_ 
চিন্তামণি, সোগামণি, উজ্জ্বল, সোহাগি-_-তীাহার কাদম্থিনী, 
অস্থিকা, গঙ্গা ও মোহিনী--সকলই বিচিত্র ও সজীব--সকলেই 
ত্রাহার তীব্র সহ|নুভূতির রসে অভিষিক্ত । হীন পতিতাদের 
মধ্যেও নারীর, মাতৃত্বের বিকাশ, তপশ্যা, তাগ ও সংযম এবং 
পৈশাচিক হৃদয়ের অভ্যন্তরে ফোমলতার উৎস দেখাইয়াছেন। 
তাহাদের চরিত্রে উচ্চ ভাবের মহোজ্ঘবল রেখা ফুটাইয়। 
তুলিয়াছেন! তীর ক্রমবর্ধমান মনের পরিণতির সঙ্গে তাহার 
অঙ্কিত চিত্রগুলিও পরম্পরাক্রমে কল্পলোকের সৌন্দর্য-সুষমায় 
উদ্ভাসিত হুইয়াছে। 

কেহ কেহ বলেন গিরিশচন্দ্র তাহার রচিত নাটকে দীর্ঘ 
যন্ৃতার ছন্দ রাখিয়াছেন__তাহা! স্বাভাবিক নয়। দীর্ঘ 


২৩২ গিরিশচঙ্ত 


কথোপকথন হইলেই যদি নাটক না হয় তবে মধ্যযুগের এমন কি 
কালিদাদঃ ভবভৃতি, সেক্সপীয়র, ও গ্রীক নাটক-রচয়িতৃগণের 
নাটকগুলিও বাদ পড়িয়া যায়। বিশেষতঃ বাঙ্গালী ভাব- 

প্রবণ জাতি, ভাবপ্রবণ জাতি বলিয়াই আমর! 
দীর্ঘ বত দর্শকের কথাবার্তায় উচ্ছ্বাসময়, আবেগপূর্ণ এবং অল্প 
বোধগম্য জন্য 

কথ৷ ফালাও করিয়া বলি। সামান্য কথাও 
আমরা বেশী কথায় বুঝিতে চাই এবং দীর্ঘ আবেগময় বক্ততাও 
শুনিতে ভালবাপি। গিরিশচন্দ্র তোমার আমার এবং অপর 
সকলের মতই বুঝিতেন যে নাটকের ভাষা আধুনিক যুগের 
পাশ্চাত্ত্য নাট্যসাহিত্যের মত অল্প ভাষায় প্রকাশিত হইলে 
ভাল হয়। গিরিশচন্দ্র বলেন যে দর্শকেরা দীর্ঘ বক্তৃত| চায়। 

দার্ঘ বক্তৃতা ছাড়া তাহার! নাটকীয় রচন। ও 
দক্ষ গিরিশের ক্রিয়ার গতি বুঝিতে পারে না। গিরিশচনত্ 
প্রত্যক্ষ প্রমাণ 

ইহার প্রতাক্ষ দৃষ্টাস্ত দিয়া বলিয়াছেন 
«আমার “রাবণ-বধ দর্শকের প্রিয় হইয়াছিল। এই রাবণ. 
বধে যখন রামচন্দ্র সীতাকে অগ্নি-পরীক্ষা! দিতে বলেন, তখন 
সীতাদেবী লক্মণকে উদ্দেশ করিয়া বলেনঃ--কেনরে লক্ষ্মণ 
তুমি না সম্তায মোরে? লক্ষমণ উত্তর দিল-_-'জ্যেষ্ঠ অনুগামী 
মাতঃ1” স্বর্গীয় মহেন্দ্লাল লক্ষণের অংশ লইয়াছিলেন। 
হদয়ভেদী স্বরে পঙক্তিটি উচ্চারিত হইয়াছিল, কিন্তু দর্শক 
তাহ! ধরিতে পারিল না। পর রাত্রে মহেন্দ্রলালের অনুরোধে 
কয়েক ছত্ত্র স্থগতঃ উক্তি যোগ করিয়া দিতে বাধ্য হইয়।- 
ছিলাম-_-“কেন মাগে।! ম্থমিত্র! জননী দিয়েছিলে গর্ভে স্থান” 
ইত্যাদি যেমন লক্ষণের মুখে নিঃ্ত হইল, অমনি 
করতাঁলিতে রঙ্গালয় কীপিয়া উঠিল।” আধুনিক যুগের শ্রেষ্ঠ 
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নাট্যকার বার্নার্ড শ (39:0810 ৭119৮) বলিয়াছেন যে 
দর্শকদের বুদ্ধিশক্তির সামর্থ বুঝিয়া নাটক লিখিতে হয় 
(07 ৮৪ 08%0%৮৮ ০ 80906896018 
//০০০০০৫ 607 010061:968008106 7180 006 869 
রচনার দর্শকদিগের € এ 
রতি প্রধান ঙ্ষয রাখেন 8:00 1898) এবং এই জন্যই গিরিশচন্দ্র 
আক্ষেপ করিয়া বলিতেন __“সশিক্ষিত দর্শকদের 
সংখ্যা বেশী হইলে নাটক ও নাট্যশালার আরও উন্নাতি করা 
যাইত ।৮ 
লোকের যত্ব, আগ্রহ ব। উপেক্ষায় তিনি উৎফুল্ল হইতেন না 
ব1 দমিয়া যাইতেন না। তাহার বিশ্বাস ছিল সতা চিরদিন 
অমর | যর্দি রচনার মধ্যে কিছু সত্য থাকে 
লোকগ্রপংলা না তবে সেই সত্য সহজ বাধাবিক্স তুচ্ছ করিয়া 
নিন্দায় শিরিশ উদাসীন 
তাহার অমরত্ব বজায় রাখিবে এবং রচনায় 
যদি সত্য কিছু না থাকে তবে হাজার চেষ্টা করিলেও ও বাহ 
আড়ম্বর থাকিলেও তাহার জীবন ্ঙ্লস্থায়ী। কালই তাহার 
প্রধান বিচারক । 
গিরিশের বিরাট মন ছিল প্রবল শক্তিশালী ও বিচিত্র 
মৌলিক ভাবাপন্ন। মান অপমান যশ অপযশ কোন কিছু দৃক্‌- 
পাত না করিয়া তিনি সত্যকেই অশকড়াইয়। 
গিরিশের বিরাট মনে ধরিঝার চেষ্টা করিতেন। তাহার ন্ট 
যুগ ও ২ চিত্রগুলি যেমনই অপূর্ব তেমনিই কিচিতর। 
তাহারা যেন “জ্যান্ত আস্ত মানুষ ।' 
তাহাদের ভাষ। দেখিয়া বোঝা যায় যে কোন্‌ লোকটা কোন্‌ 
ভ্রেণীর। তাহার কুল গোত্র সব পরিচয় যেন তাহার 
চরিত্র হইতে আপনি ধরা পড়ে। এত বিভিন্ন ভাব্র 
৩৪ 
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বৈচিত্রাময় চরিত্র জগতের কয়জন আ'কিয়াছেন 1 নিরপেক্ষ 
চিন্তে তুলন] করিলে বোঝা যায় যে গিরিশের মন কত 
বিরাট ও বিশাল ছিল, কত গভীর ও বহুমুখী বিচিত্রভাবাপন্ন 
ছিলঃ কত হুন্দর ও লাৰণাপুর্ণ ছিল-_-তাহার পরিচয় তীহার 
রচিত নাটকাবলীতে লিপিবদ্ধ রহিয়াছে । 
্টিনিপুণ গিরিশের এই বিরাট স্থষ্টিনিপিণ মন আবার কত 
কর্মপ্রধান মন ও কার্য 
বড় কর্মপ্রধান ছিল--তাহার সাক্ষী বাংলার 
রজালয়সমুহ এবং অভিন্তে। ও অভিনেত্রীবুন্দ। বড় বড় 
সংস্কারকেরা সমাজের যে অংশে যাইতে সাহসী হন নাই-_ 
অথচ যাহার। সমগ্র জাতির দেহে ও সমাজে অঙগাচিভাবে 
রহিয়ছে-+যাহারা অবিচ্ছিন্ন ও ক্রিয়াশীল, সেখানে একাকী 
গিরিশ উচ্চ ভাব, উচ্চ লক্ষ্য, উচ্চ আদর্শ 
নানি লইয়া তাহাদের শিক্ষাকার্ষে ও নাট।শালার 
ডা প্রতিষ্ঠানে তাহাদের সংস্কারকার্ধে ব্রতী 
হইয়াভিলেন। প্রত্যেক অভিনেতা ও অভিনেত্রী গিরিশের 
মুত্যুর পর প্রকাশ্য সভায় ইহা মুক্তকণে স্বীকার করিয়াছেন। 
বাংলার ইতিহাসে গিরিশের এই অপূর্ব সংস্কার-কার্ধ উজ্জ্বল 
র্ণাক্চরে লিখিত রহিবে। 
বর্তমান সভ্য জগতে রঙ্গালয় সর্বপ্রধান শিক্ষ।-গ্রতিষ্ঠ।ন। 
ইহ শিল্পকলার উচ্চতম ভবের প্রচার-কেন্দ্র। বাংলাদেশে তিগি 
ৃ সেই জাতীয় শিক্ষা-প্রতিষ্ঠানের শুধু প্রাণ- 
গিরিশ সমগ্র বাঙ্গালী 
জাতির শ্রতি তাহার প্রতিষ্ঠা করিয়া ক্ষান্ত হন নাই--তাহাকে 
শিক্ষ-প্রবি্ঠাদের ভার সবল ও সৌষ্টবমণ্ডিত করিয়া! গিয়াছেন। 
দাছেদ এই প্রতিষ্ঠানকে রক্ষা করিবার ভার ও 
তাহার সম্পূর্ণ দায়িত্ব_তিপি সমগ্র বাঙ্জালী জাতির উপর 
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সত করিয়া চলিয়। গিয়াছেন। কালের গতি নিরবধি, 
_ উন্নতিও অনন্তাভিমুী-অমর গিরিশচন্দ্রের 
পে হতে ভাবপ্রবাহ তাহাতে মিশিয়া থাকিবে এবং 
গিরিশের অমৃতন্রদধারা 
কালপ্রবাহে অর. রসলোক হইতে যে অমৃত"্রলধার। তিনি 
আনয়শ করিয়ছেন--রসপিপান্থ নরনারী 
তাহা চিরদিন পান করিয়া তৃপ্ত ও ধন্য হইবে। 


পরিশিউ 


( বঙ্গপ্রী, আশ্বিন, ১৩৪৮ সালে লিখিত ) 
বহ্ধিমচন্দ্র ও গিরিশচন্দ্র 


বর্তমান প্রবন্ধটি বঙ্কিমচন্দ্র ও গিরিশচন্মের তুলনামূলক 
নহে। একজন বাংলার সাহিত্যগুরু, সাহিতাপআট্‌, মন্দা 
খষির আসনে আসীন, অপর বাংলার নাট্যগুরু, নাটাসআট, 
শ্রেষ্ট অভিনেতা ও তত্বদর্শী ভক্ত- ইহাদের তুলনামূলক 
সমালোচন। চলিতে পারে না বলিয়া আমার বিশ্বাস, সে ধুষটতা 
আমার নাই। তবে দুইজনের মধ কর্মক্ষেত্রে একটা আদর্শের 
এক আছে, তাহারই আলোচনা করতে আমি প্রয়াস করিব। 

ছুইজনেরই উরোগীয় সাহিত্যের দৃষ্টিভ্ী ছিল-_ইউরোপীয় 
সাহিত্যের আলোকে এবং টাচে ইহারা উভয়ে বিষয়বস্তুকে 
সাজাইতেন। কিন্তু উভয়েই ভারতীয় ধর্মের আদর্শকে 
পুরোভাগে রাখিতেন।, গিরিশচন্দ্রের প্রধানত; অবলম্বন ছিল 
--মহাঁভারত, রামায়ণ 'ও পুরাণাদি এবং বঙ্িমচন্দ্রের ছিল 
মহাভারতোক্ত গীতা ও যোগধর্ম। বঙ্কিমের প্রায় প্রত্যেক 
উপন্যাসেই অলৌকিক যোগ-বিভূতিসম্পন্ন সন্ন্যাসী ও দার্শনিক 
ডাকাত ব! বিদ্রোহী চরিত্র দেখা যায়। দেবী চৌধুরাণী গ্রন্থে 
তিনি গীতার তত্ব, নিষকাম কর্মযোগ বুঝাইবার চেষ্টা - করিয়াছেন, 
জ্ঞান বিচারের ছার! তিনি হিন্দুধর্মকে বুঝাইবার প্রয়াস পাইয়াছেন, 
পুরাণাদি ও মহাভারত হইতে শ্ত্রীকৃষ্ণ-চরিত্রে নবালোকসম্পাত 
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করিয়াছেন এবং আধুনিক প্রতীচ্যর যুক্তিতর্ক ও অনুসন্ধিৎসার 
প্রণালীতে শ্রীকষ্ণ চরিত্রকে পরিস্কুট ভাবে অঙ্কিত করিয়া 
মহামহিম গৌরবোজ্কল আদর্শরূপে সাধারণের সম্মুথে ধরিয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্র পুরাণ, মহাভারত ও রামায়ণ এবং ভক্তমাল হইতে 
যে উপাদানসমুহ লইয়াছেন-_.তাহাতে পাশ্চান্তা নাটকীয় উাচে 
প্রাচীন আদর্শকে উজ্জ্বলভাবে দেখাইঙে যত করিয়াছেন । 
নাট্যকার তাহাতে কোন নৃতন তত্ব বা কোন অন্ুসন্ধিতসার 
রেখাপাত করেন নাই বা করিবার চে্। করেন নাই। তিনি 
প্রাচীন ভাবটি পরিস্ফুট করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। তাই 
জনসাধারণ গিরিশচন্দ্রের চরিত্রগুলির সহিত সহানুভূতি প্রদর্শন 
করিত । বঙ্কিমচন্দ্রের অন্ুশীলনতত্ব বা শ্রীকৃষ্ণ-চরিত্র শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের আদরের এবং আলোচ্যবস্ত । জনসাধারণ এবং 
প্রাচীনপন্থারা উহা! সমগ্রভাবে গ্রহণ করিতে সক্ষম হইত না। 
ধহার! ভক্ত এবং ভাবের উপাসক, তাহার! আজ পর্যন্ত বঙ্কিমের 
শ্রীকুষ্ণ-চরিত্রকে তাহাদের উপাস্তের সহিত মিলাইতে পারেন 
নাই। তবু উভয়ের লক্ষা ছিল, অতীত হিন্দু আদর্শকে বর্তমান 
যুগের চিন্তাধারার প্রণালীতে প্রচার করিতে | এই আদর্শ এবং 
লক্ষ্য সম্বন্ধে উভয়ের মধ্যে একটা সাদৃশ্য ছিল--তবে একজন 
ছিলেন জ্ঞানী ও সুন্মম বিচার সম্পন্ন এবং অন্যজন ছিলেন ভক্ত 
ও ভাবুক। সাহিত্যস্থগ্টির দৃষ্টিভী ও প্রেরণ। উভয়ে পাইয়া" 
ছিলেন--ইংরাজী সাহিতোর আলোচনায়। হ্যার ওয়ান্টার স্কট, 
লর্ড লিটন, ডিকেন্স প্রভৃতি ইউপন্টাসিকদের প্রণালী বঙ্কিমকে 
উপন্যাস রচনায় প্রেরণা দাণ করিয়াছিল এবং সেকপীয়ার 
প্রমুখ শ্রেষ্ঠ নাট্যকারগণের রচিত নাটকাবলার রচনাভঙগী 
গিরিশচন্দ্রকে মুগ্ধ করিয়! প্রেরণা দিয়াছিল তাহার নাটক রচনায় । 
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উভয়ের রচনাতেই এতদেশীয় চরিত্রস্থতি ও কথোপকথনে বিলাতী 
পাশ্চ|ত্তের ছাঁয়া আসিয়! পড়িয়াছে। কিন্ত এই ছায়! 
তাহাদের অগৌরব নহে। ইহা! কাহারও ধার করা ভাব বা 
অনুকরণ নহে। পাশ্চাত্য সাহিত্যরসে পুষ্ট মনের ইহা! 
স্লাভাবিক আত্মপ্রকাশ | বঙ্কিম; শান্তিকে ঘেড়া চড়াইতে ঝা 
একাকিনী শক্রশিবিরে পাঠাইতে দ্বিধা করেন নাই এবং 
দেবীচৌধুরাণী ব! গ্রফুল্পকে ভবানী পাঠক বায়াম করাইতে বাধা 
করিয়াছিলেন। ইহ! দোষের নহে, অতীতে যদিও বাংলাদেশে 
ইহা ক্্রীজাতির পক্ষে নিন্দনীয় ছিল, তবু কবির। ভবিষ্াতদরফটা, 
আজ ইহা অসম্ভব নয়! বঙ্কিম স্বদেশপ্রেমের যে ভাবী 
উজ্জ্বল ছবি দেখিয়াছিলেন--ঙাহাই আকিয়াছেন। গিরিশচন্দ্র 
তাহার নাটকে এইরূপ অসমসাহসিক স্ত্রী চরিত্র জীকিতে দ্বিধা 
করেন নাই। ইহাদের উভয়ের মধ্যেই ছিল একট। স্বদেশ- 
প্রেমের গাঢ় অনুভূতি । সিরাজদ্দৌলা, মারকাশিম ও ছত্রপতি 
শিবাজী গিরিশের স্বদেশপ্রেমের আগ্নেয়গিরির উচ্ছাস । ছুঃখের 
বিষয়, এই পুস্তকগুলি সরকার হইতে বাজেয়াপ্ত হইয়াছে। 
এই সম্বন্ধে গিরিশ-ভক্তেরা এবং জনসাধারণ নীরব | শরগচন্দের 
“পথের দাবা” সাহিত্যে বাজেয়!প্তির কবল হইতে তাহার দাবা 
লইয়া পুনরায় প্রকাশ পাইয়ছে। গিরিশচন্দ্রের সম্বন্ধে সকলেই 
নীরব । অথচ স্বদেশীযুগে এই পুস্তকগুলি দেশবাসীদিগকে 
স্বদেশপ্রেমে উদ্বোধিত করিয়াছে । বঙ্কিমের “আগন্দমঠে”্র 
তুলনা নাই--ইহ! স্বদেশপ্রেমের গোমুখী নিঝর-- হিমালয়ের 
ভাগীরধীপ্রবাহ। জাতীয় জীবনের হৃদয়-সমুদ্রে মিশিয়! 
“বন্দেমাতরম্” ধ্বনিতে নিরবচ্ছিন্ন ভাব-তরঙ্গে গম্তীর ধ্বনিতে 
ভারতের বেলাডভ়মিতে আঁছড়াইয়া পড়িতেছে। রাজসিংহ 
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উপগ্ভানে বঙ্কিম যেমন রাজপুতানার ইতিহাসে টড. প্রভৃতি 
ইংরাজ এতিহাসিকদের নিরপেক্ষ তথ্য গ্রহণ করিয়াছেন, 
গিরিশচন্দ্র তাহার এঁতিহাসিক নাটক “5৮” টড. প্রভৃতি 
হইতে তেমনই উপাদান সংগ্রহ করিয়াছেন। জান্ঠীয় ভাবো" 
দীপক এঁতিহাসিক নাটক সিরাজদ্দৌলা, মীরকাশিম গ্রভৃতিতে 
সেই পথ অনুসরণ করিয়াছিলেন । 

বন্ধিম ও গিরিশ রজমঞ্চেই সমসূত্রে জনসাধারণের সমক্ষে 
দ/ড়াইয়াছেন। বঙ্ষিমের উপশ্গাসগুলি গিরিশ নাটকাকারে 
সাজাইয়া সর্বপ্রথমে জনসাধারণকে নিজ অভিনয়-নৈপুণ্য 
এবং শিক্ষার কৌশলে এই নূতন রসামৃত পান করাইয়াছেন। 
উপন্য।স-_উপন্য।স-্-ন।টকীয় গুণ থাকিলেও ইহা নাটক নহে। 
গিরিশ তীহার অপুর্ব নাটাকল1-:কীশলে বস্কিমের উপন্যাস গুলিয় 
জীবন্ত আলেখ্য তুলিয়! ধরিয়াছেন। বঙ্গিমের উপন্যাস বাংলার 
শিক্ষিত সম্প্রদায়ের অত্যন্ত আদরের বস্তু ছিল। বাংলার 
শিশ্ষিত নরনারী বাগ্রভাবে প্রতীখণ করিতেন বঙ্কিম সম্পাদিত 
“বজদর্শনের” পরবর্তী সংখ্যা কবে বাহির হইবে । কিন্ত 
ইহার রসাস্বাদণ করিতেণ মুষ্টিমেয় নরনারী | আধুনিক যুগের 
তুলনায় ইহ। নগণ্য। বদি পাশ্চাত্য প্রদেশ হইত, তবে 
সংক্মরণের পর সংস্করণ বঙ্কিমের লক্ষ লক্ষ গ্রন্থ বিক্রয় হইত। 
সম্ত। মুলো গ্রন্থাবলীর আঁকারে বিক্রয় করিবার জন্য এত 
বিজ্ঞাপন দিবার আবশ্যক হইত না। শিক্ষিত বাঙালী আজও 
অর্থবায় করিয়। স্গ্রন্থ কিনিয়! পড়িতে কুত্ঠিত। কিন্তু গিরিশ, 
বহ্ছিমচন্দ্রের গ্রন্থাবলীকে নাটকাকারে অভিনয় করিয়া বাঙ্গলার 
সর্বত্র প্রচার করিয়াছেন । নাট্যালয়ের পাদপীঠে বঙ্কিম ও 
গিরিশের প্রতিভা সম্মিলিত ভাবে যে সাহিতারদ পরিবেশন 


২৪২. গিরিশচন্দ্র 


প্রপ্রীরামকৃষ্ণ-কথামৃত প্রণেতা ( স্বর্গীয় মহেন্দ্রনাথ গুপ্ত মহাশয়) 
শ্রীম পরিশিষ্টে লিখিয়াছিলেন যে, শ্রীরামকৃষ্ণের আদেশে তিনি 
ও গিরিশ বঙ্কিমের নিকট গিয়াছ্িলেন। ইহা পড়িয়া আমি 
শরীম'র নিকট গিয়া! তাহার নিকট আনুপুবিক বৃত্তান্ত শুনিতে 
আগ্রহ প্রকাশ করি। তিনি বলিলেন যে, “গিরিশবাবুর সহিত 
বস্কিমের ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল বলিয়। ঠাকুর আমাকে তীহার সঙ্গে 
বস্কিমের নিকটে যাইতে বলিলেন । বঙ্কিম অপরবাবুর বাড়িতে 
ঠাকুরকে বলিয়াছিলেন যে, তিনি দক্ষিণেশ্বরে তাহাকে দর্শন 
করিতে যাইবেন। শিনি কবে তথায় নাইবেন, ইহ। জানিবার 
জান্য "আমাদিগকে বঙ্গিমবাবুর নিকট পাগাইয়াছিলেন। আমর। 
তার কলিকাতার বাড়িতে গেলাম। সংবাদ পাইয়! তিনি আসিয়! 
গিরিশবাবুকে সমাদর করিয়া! বসাইলেন এবং তাহারা দুইজনে 
পরস্পরের বই সন্গন্ধে কথাবার্ত| বলিতে লাগিলেন । আমি 
একপাশে দাড়াইয়। ছিলাম ।” আমি শ্রীম'কে এইখানে জিজ্ঞাস। 
করিলাম, “আপনাকে বঙ্গিমবাবু বসিবার জন্য সমাদর 
করিলেন না?” তিনি বলিলেন, “গিরিশবাবু ও বঙ্কিমবাবু 
দুইজনের মধ্যে প্রায় ৮১০ বগুসরের বাযবধান। ছুইজনে 
10627 1091) (সাহিত্যিক); দুইজনে তাহা লইয়৷ কথাবাতায় 
মাতিয়াছিলেন। আমি এঁদের চেয়ে অনেক ছোট। আমার 
বয়স তখন ২৯৩০ হবে, এদের কাছে নেহাত ছোকরা। আমিও 
একমনে দুইজনের কথাবার্তা শুনতে লাগলাম । তাদের ঢ'জনের 
আলাপ শেষ হ'লে অমি ঠাকুরের কথা উত্থাপন করলাম । 
গিরিশ বাবু তখন বলিলেন, “আপনি একদিন দক্ষিণেশ্বরে যেতে 
চেয়েছিলেন। তিনি আমাদের আপনার কাছে জানতে পাঠালেন 
যে? আপনার সেখানে যাবার কবে সুবিধা হবে।” বঙ্কিম বাবু 


পরিশিষ্ট ২৪৩ 


উত্তর করিলেন, “আমার যাবার খুব ইচ্ছ। আছে, সেদিন অধর- 
বাবুর বাড়িতে দেখে অত্যন্ত আনন্দ হয়েছিল। তীকে শুধু 
দক্ষিণেশ্থ্রে গিয়ে দেখবার ইচ্ছে আছে ত। নয়--এখানে 
একবার আনবার মনে মনে আমার আগ্রহ আছে। তবে 
বড় কাজ-কর্মের ভিড়, কবে সময় করে যেতে পারব, তা ঠিক 
আপন।দের আজ জানাতে পারছি ন।। স্বিধা হলেই আঁমি 
(গিরিশ বাবুকে লক্ষ্য করিয়া) আপনাকে জানাব।” কিন্তু 
দুঃখের বিষয় বস্কিমচন্দ্রের ইহার কোনটাই কার্ষে পরিণত হয় 
নাই। তাহারা বঙ্কিমবাবুর নিকট হইতে বিদায় গ্রহণ 
করিলেন । শ্রীম” কথিত উপরোক্ত ঘটনায় বোঝ|। যায়, 
১৮৮৫ গ্রীষ্টাবদ পর্যন্ত উভয়ের মধ্য খুব সন্ভাব ও শ্রীতিই ছিল। 
যাহ! হউক, বাংলাদেশে বঙ্কিম ও গিরিশপ্রতিভার মিলন- 
ক্ষেত্র হইয়াছিল বাংলার রঙ্গমঞ্চে। বস্কিমের সম্মুখেই গিরিশ 
তাহাঁর নাটকগুলি অভিণয় করিয়া দেখাইয়াছেন। সাহিত্যগুর 
ওপন্যািক বঙ্কিমের নিকট নটগুরু নাট্যকার গিরিশচন্দ্র স্বীয় 
নাট্য প্রতিভার পরিচয় দিয়াছিলেন উপন্যাসগুলির নাটকীয় 
রূপান্তরে। উভয় জীবণের ইহাই সাহিতাক যোগসন্ন। উভয়ের 
জীবন হইতে এই অধ্যায়টি বাদ দিলে তীহাদ্দের জীবনেতিহাস 
অসম্পূর্ণ রহিয়। যাইবে। বাংলায় গিরিশ ছিলেন__ বঙ্গিম- 
সাহিত্যের প্রচারক ও রস-পরিবেশক, ইহা ভুলিপ্পে চলিবে না। 
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